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1 Einleitung

Der Dichter Heinrich Heine, insbesondere der Lyriker, wird weithin un-
terschitzt. Diese These klingt befremdlich, wenn man bedenkt, wie un-
umstritten die literarhistorische Bedeutung dieses Autors heute ist. An
der Schwelle zwischen Goethezeit und dem groflen Danach, als letzter
Romantiker und Uberwinder dieser Epoche, wird sein wesentliches Ver-
dienst darin gesehen, dass er die iiberkommene lyrische Sprache seiner
Zeit aktualisiert und so den Weg frei gemacht habe fiir eine Literatur jen-
seits der Klinge Uhlands und Brentanos — eine »moderne« Literatur, die
die zeitgendssischen Sehgewohnheiten in ihrer Sprache abbilden kann,
die sich in der demokratischen Gesellschaft als kritische Stimme Gehor
verschafft und auf die eine politische Offentlichkeit sich beziehen kann.
Was einst Karl Kraus in seinem beriichtigten Essay Heine und die Folgen
(1910) als antisemitisch grundierte, auf die vorgeblich zweifelhafte Moral
des Emigranten zielende Invektive formulierte — Heine habe der deut-
schen Sprache »das Mieder gelockert« —, wurde lingst positiv umgedeu-
tet, als Akt der Befreiung der verkrusteten Sprache.” Dass Heine heute als
Dichter gilt, der durch seine Ironie die Fragwiirdigkeit einer nicht mehr
zeitgemiflen poetischen Tradition freigelegt habe, scheint er dabei selbst
vorweggenommen zu haben mit seiner oft zitierten Formulierung tiber
das Ende der »goetheschen Kunstperiode«.

Was dagegen oft zu kurz kommyg, ist eine genaue Interpretation der Ge-
dichte, die auf ein Verstandnis ihrer gedanklichen und poetischen Logik
zielt. Das hingt vermutlich damit zusammen, dass man bei diesem Autor
immer ein bisschen zu sehr glaubte zu wissen, woran man ist — und damit,
dass man das bis heute eigentlich gar nicht weifS. Zu sehr, denn Heine ist
so auf die Rolle des Satirikers festgelegt,’ dass sich aus diesem Blickwinkel
in den Texten in der Regel schnell Momente der Gesellschaftskritik und
der Ironie finden lassen, die der Interpretation ein hohes Mafd an Eindeu-
tigkeit verleihen, worunter die Differenzierung leidet. Und zugleich: gar
nicht, denn es besteht nach wie vor eine bemerkenswerte Uneinigkeit
tiber die Frage, was fiir ein Autor Heine tiberhaupt gewesen ist. Roman-
tischer Liederdichter oder politischer Zeitschriftsteller? Uberhaupt:
Dichter oder Schriftsteller? Vorlaufer des [ars pour art oder poéte engagé?
Am Beginn vieler Heine-Deutungen stand und steht die Festlegung auf
ein mehr oder weniger fixiertes Bild, das dann fiir die Interpretation lei-
tend ist und sie zwangsldufig einschrinkt.

Das ist natiirlich ein Zerrbild der Heine-Forschung. Aber bereits die
Frage, was daran ungerecht ist, fordert einen neuen Konflikt zutage. Wer
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I EINLEITUNG

eine ideologickritische, marxistisch beeinflusste Lesart Heines in der Tra-
dition von Jost Hermand verteidigt, der die Aufgabe der Wissenschaft seit
den siebziger Jahren darin sah, aktiv in den Kampf um das Swreitobjeks
Heine* einzugreifen, wird einwenden, dass die Festlegung auf einen »lin-
ken« Heine unabdingbar ist, um die Perspektive dieses Autors iiberhaupt
verstehen zu kénnen — das hier skizzierte Problem wire dann keins, son-
dern Ausdruck einer notwendigen Entscheidung. Hermand selbst hat das
2007 noch einmal bekriftigt: Das Verstindnis Heines setze voraus, dass
man den »Blick von unten« auf die gesellschaftlichen Probleme zum Aus-
gangspunkt nehme. Damit grenzt er sich von Deutungen ab, die einen
allgemeinen (am technischen Fortschritt oder an Sehgewohnheiten orien-
tierten, in Hermands Sicht>liberalen) Moderne-Begriff an Heines Werke
herantragen. Diejenigen Interpretinnen und Interpreten aber, auf die
Hermands Kritik zielt, wiirden der obigen Charakterisierung wohl noch
heftiger widersprechen. Denn insbesondere seit der Jahrtausendwende
hat sich in der internationalen Heine-Forschung — und diese Autorenfor-
schung ist wirklich international, was Heines Rang als europaischer Dich-
ter unterstreicht — eine starke Tendenz herausgebildet, bewusst keine der
Optionen zu wihlen. So spricht Manfred Windfuhr 1997 durchaus pro-
grammatisch vom Riitsel Heine®, wihrend Marie-Ange Maillet 2006 das
Paradoxe hervorhebt: »[...] partisan d’une poésie engagée, il refusa, dans
le méme temps, de sacrifier 'autonomie de 'art [...] Dans le cas de Heine,
le paradoxe pourrait étre érigé en principe de vie.«’ In der von David
Wellbery und Judith Ryan 2004 herausgegebenen New History of German
literature wiederum schreibt Susan Bernstein in Anspielung auf Theodor
W. Adornos berithmten Essay Die Wunde Heine: »The relation betweeen
Heine’s romanticism and his journalism can also be understood as an
allegory of the instability of value thanks to which no I« is finally identi-
fiable. The subject of Heine’s subjective style remains dispersed and dif-
ferentiated; it is perhaps this quality that continues to open the swound
Heine.«® In dieser Sicht ist die hier formulierte Kritik, dass sich die For-
schung allzu oft einseitig vorab auf dieses oder jenes Heine-Bild festlegt,
schlicht unzutreffend. Dass das »Paradox« jedoch selbst ein solches Bild
ist, das die Interpretation beschrinkt, zeigt die Formulierung vom ver-
meintlich uneindeutigen »subject of Heine’s subjective style«. Die Flucht
ins Paradoxale ist nur zu haben um den Preis, das Subjektive von Heines
Werken ins Unbestimmte abgleiten zu lassen.

Wenn man dies aber tut, iibersicht man ein wesentliches Potential von
Heines Werk, insbesondere der Lyrik. Jenseits des Volkslied- oder Alltags-
tons besitzen die Gedichte eine starke individuelle Gedanklichkeit, die
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I EINLEITUNG

sich in der genauen Interpretation erschliefSc. Dabei gehe ich von funf
Grundgedanken aus, die in der Gedichtlektiire nach und nach entwickelt
werden:

I.

Heines Lyrik zeichnet sich durch eine prizise Arbeit an der Sprache
aus, die durch das vermeintlich »>Alltiglichec oder »Seriellec nur
oberflichlich verdeckt wird. Die konkrete Bedeutung vieler Be-
griffe entsteht erst im Vollzug der Gedichte, die viel stirker als bis-
her angenommen in eine Tradition gehéren, die von Goethe zu
Mallarmé und Celan fiihrt.

Anders als Deutungen von Heines Modernitit, die die Zerrissenheit
und die Dissonanzen moderner Zeit- und Welterfahrung in den
Fokus geriickt und diese — zu Recht — vor allem in den Feuilletons
und in der spiten Lyrik erkannt haben, lege ich den Schwerpunket
auf den Spracharbeiter Heine, der sich schon und vor allem im
Buch der Lieder zeigt. Insbesondere die Nordsee-Zyklen bilden eine
eigengesetzliche Welt heraus, die weit in die Sprachwelten der mo-
dernen franzosischen Dichtung vorausweist.

Fiir einen signifikanten Zeitraum, der deutlich in die Pariser Zeit
hineinreicht, bildet die Lyrik das Zentrum des Gesamtwerks. Heine
spricht dann immer als lyrischer Dichter, auch in den historischen
Abhandlungen und Feuilletons, die oft mit der Prizision von Prosa-
gedichten gearbeitet sind. Die Abwendung von diesem Dichtungs-
konzept geschieht schliefSlich nicht, weil Heine es angesichts der
gesellschaftlich-politischen Ereignisse fiir tiberholt hilt, sondern
weil er glaubt, es dem Publikum nicht vermitteln zu kénnen.

Aus diesem Grund ist Heines Emigration auch die bewusste Emigra-
tion aus ciner Nationalliteratur. Die oft gestellte Frage, wann aus
dem freiwilligen ein erzwungenes Exil wird, geht von einem allein
durch duflere Umstinde getriebenen Autor aus. Dem soll hier eine
Lektiire an die Seite gestellt werden, die zeigt, dass das Exil als kon-
struktive Reflexion (im Sinn eines neu zu schaffenden poetischen
Raums) bereits Teil der Texte ist. Heines ernsthaftes Selbstverstind-
nis als Lyriker besteht nicht zuletzt darin, dass das Eigenleben der
Gedichte einen existentiellen Charakter annimmt.

Aus dem bisher Gesagten folgt bereits, dass das Publikum fiir die
Gedichte keine rein duflerliche Rezeptionsinstanz ist. Heine ist
nicht nur ein Autor, der tiber den sich formierenden biirgerlichen
Buchmarkt nachdenkt, sondern er rechnet mit dem Publikum als
textinterner GrofSe. Nicht selten konstruieren die Gedichte sich ihr
eigenes Publikum — der Schiffer in der Loreley ist nur das bekannteste
Beispiel — gerade deshalb, um dem realen Publikum zuwvorzukommen.
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I EINLEITUNG

Die AufSenseiterrolle des kritischen jiidischen Intellektuellen, die
ein naives Einverstindnis mit der Leserschaft ausschlieft, fithrt so
zu einer systematischen Reflexion dariiber, ob und wie >I’art pour
lartc und >Publikum« zusammen méglich sind.

Im Folgenden geht es also um eine Neuinterpretation des poetischen An-
satzes, der die Lyrik ebenso bestimmt wie, daran anschlieflend, die jour-
nalistischen oder die literarhistorischen Arbeiten. Das verbindende Ele-
ment stiftet die Organisation des Gesamtwerks in Zyklen. Heines Ziel ist
eine prizise bestimmbare Form von Kunstautonomie, deren exemplari-
sches Modell er in den Nordsee-Zyklen (1825/26) entwirft: In der Ver-
schrinkung von >Herz« und >Reich« entwickeln die Gedichte eine auto-
nome Welt mit eigenen Gesetzen, innerhalb derer der Dichter auf die
Konflikte seiner Zeit reagiert. Dazu miissen diese Konflikte zunichst in
die Gedichtwelt integriert, gleichsam ins Poetische transponiert werden.
Die Auseinandersetzung wird dann innerhalb der Gedichte gefiihrt, die
in der Logik ihrer Abfolge im Zyklus eine eigene Historizitit ausbilden.
Indem Heine dieses Modell auf sein ganzes Schaffen auszudehnen ver-
sucht, konzipiert er sein Werk als zusammenhingenden Raum von Ge-
dichtzyklen. Und weil dieser Gedankenprozess auch das einschlieft, was
man gemeinhin das>Biographische« nennt, sind die Gedichte der Ort, an
dem man auch Heines Emigration noch einmal neu versteht, im Sinn der
oben beschriebenen Notwendigkeit, die den Dichrer betrifft und die sich
aus der Logik der Gedichte ergibt.

In der moglichst genauen Analyse dieses poetischen Systems will das
Buch einen Beitrag dazu leisten, Heine vom Streitobjekt wieder zum
Streitsubjekr zu machen — in dem doppelten Sinn, dass man die Subjek-
tivitit zu verstehen sucht und den von Heine gefiihrten Streit analysiert.?
Dieser Ansatz folgt der Idee einer Literaturwissenschaft, die die Beson-
derheit des einzelnen Gedichts in den Mittelpunkt des Interesses riickt.”
Im Fall Heines ist es indes gerade dieser Blick auf das Einzelne, der den
Blick weiten hilft auf die Perspektive einer europdischen Literaturge-
schichtsschreibung. Denn mit der Streitfrage von Kunstautonomie und
Politik steht eben gerade die Frage auf dem Spiel, worin Heines frither
Beitrag zur Literatur der klassischen Moderne besteht. Auch dieses Pro-
blem wurde frith in aller Schirfe herausgearbeitet. Gegen Tendenzen,
Heine als Vorldufer des »I'art pour l'artc anzusehen, formulierte Jerold
Wikoff 1975: »[...] if Heine is the forerunner of anyone, he is the foree
runner of Brecht and not Baudelaire«. Von der Beantwortung dieser
Frage aber hingt ab, wie man die Entwicklung des Dichters Heine be-
urteilt und welchen Ort man ihm in der Literaturgeschichte zuweist.
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Obwohl das Buch der Lieder, das lange Zeit als romantisches Frithwerk
abgewertet wurde, inzwischen zumindest in Teilen eine Rehabilitierung
erfahren hat, hat es sich in der Wissenschaft nie ganz von Adornos Urteil
erholt.”? In Die Wunde Heine heifSt es unter anderem: »Heines Gedichte
waren prompte Mittler zwischen der Kunst und der sinnverlassenen
Allddglichkeit.«’3 Als Hohepunkt von Heines lyrischem Schaffen galten
seither, auch unter dem Einfluss eines marxistischen Verstindnisses von
Entwicklung im Sinn einer historischen Dialektik, die spiten Gedichte.
Anders als bei anderen Autoren, bei denen man einzelne Werkteile ab-
spalten musste, um sie fiir die eigene Sache zu gewinnen (Goethe oder
Hofmannsthal), bot Heines Werk fiir eine solche Lesart beste Vorausset-
zungen. Denn auf den ersten Blick scheint es in idealtypischer Weise eine
Entwicklung nachzuvollzichen, vom romantischen Liedersinger zum
aufgeklarc-politischen Schriftsteller. Doch der Heine, den die franzo-
sischen Symbolisten gelesen haben, ist nicht zuletzt der Heine des Buchs
der Lieder. Es sind die frithen Gedichte, die Théophile Gautier beein-
flusst haben, und es ist Heines Selbstaussage aus der Artikelserie Franzi-
sische Maler, in der Kunst verstehe er sich als »Supernaturalist«, die
Gérard de Nerval aufgenommen hat, ehe das Wort von André Breton
und den Surrealisten zum Leitbegriff gemacht wurde. Das wurde vielfach
gesehen,” fithrte aber kaum dazu, Heines Lyrik auf die Spracharbeit
Mallarmés hin zu perspektivieren — auch weil ein Autor wie Nerval selbst
lange nicht zu dieser Tradition gezihlt wurde (=6.2). Der Versuch, in
einer Neulektiire das dichterische Potential des Buchs der Lieder weiter zu
erschlieflen, dient damit auch dem Ziel, einen Teil der deutsch-franzosi-
schen Lyrikgeschichte besser zu verstehen. Hier zeigt sich ein eklatantes
Missverhilenis zwischen Anspruch und Wirklichkeit: Heines Mittler-
rolle mag zu den »am hiufigsten zitierten Gemeinplitzen der Literatur-
und Geschichtswissenschaft«'® gehdren. Aber dass Heine nicht eigentlich
doch >Romantik« meint, wenn erKunstautonomie« sagt, bedarf bis heute
der Betonung.”” Und selbst dort, wo der Fakt anerkannt wird, fehlt es an
einer genauen Analyse der sprachbildenden Verfahren, die diese Autono-
mie ausmachen: In der Interpretation vor allem der beiden Nordsee-Zyk-
len stellt sich heraus, dass Heine in den 1820er-Jahren poetische Mittel
herausbildet, die Jahrzehnte danach zum Kernbestand der symbolisti-
schen franzosischen Lyrik zihlen werden.

Heines spezifischer Umgang mit dem Aspekt der Wirkung von Dich-
tung macht so auch die Kategorien von »poésie engagée< und >l’art pour
lart von Beginn an unbrauchbar. Wo die Anhinger des »Brecht-Heine«
ins Feld fiihren, dass Heine als einer der Ersten die Regeln des sich neu
sortierenden biirgerlichen Literaturmarkts verstanden und diese Einsicht
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genutzt habe, um ein kritisches Publikum zu erreichen, betonen die Ver-
teidiger des >Baudelaire-Heine, dass derselbe Autor die Freiheit der
Kunst gegen alle Forderungen verteidigt habe. Doch Heines Kunstauto-
nomie besteht darin, dass er die Wirkung als Kategorie innerbalb der Ge-
dichte verhandelt. Er rechnet mit dem Publikum, aber nicht nur als Le-
serschaft, sondern als Teil des Werks.”® Der symbolistische Zug besteht
dann darin, dass dieses Publikum selbst sich in der Dichtung (und inner-
halb der zyklischen Struktur, die eigene Gesetze mit sich bringt) verin-
dert. In der stirksten Ausprigung dieses Gedankens schaffen Heines
Texte sich ihr eigenes Publikum — und bereiten damit die Desillusionie-
rung angesichts des realen Publikums mit vor.

Dass Heine ein unterschitzter Lyriker ist, bedeutet also keinesfalls,
dass es an Studien fehlen wiirde, die Kontinuititen zur literarischen Mo-
derne aufzeigen. Das beweist schon der Streit darum, welche Tradition
ihn als ihren Vorliufer reklamieren kann. Entscheidend sind vielmehr
zwei andere Aspekte. Erstens wurde zu selten darauf geachtet, wie die Ge-
dichte selbst sich der dufleren Zuschreibungen entledigen, die die Inter-
pretationen zu allen Zeiten an sie herangetragen haben. Allzu oft bleiben
die Deutungen stehen bei Schlagworten wie >Ironiec oder »Zerrissenheit,
aber auch >Fin de siéclec oder »flaneurhaft.. Kurz: Man weif$ eigentlich
nach wie vor gar nicht so genau, was gemeint ist, wenn von Heines Mo-
derne die Rede ist. Zweitens gibt es bei Heine eine Art Exemplaritits-
paradox: Gerade in der Distanzierung von anderen Autoren und Stromun-
gen —von Goethe, von der Romantik oder auch vom l’art pour l'art« — wird
Heine zur grofen Einzelfigur, die zugleich, als »Seismographs, exempla-
risch sein soll fiir die Transformationen des 19. Jahrhunderts. Statt das
aber zum Anlass zu nehmen, die poetische Gedanklichkeit der Gedichte
genauer in den Blick zu nehmen, wurde das Individuelle allzu oft, ent-
lang Heines Selbstdeutungen, in der Abkehr und Uberwindung von Vor-
handenem gesehen. Die Literatur zur Frage, inwiefern Heine mit dem
»Ende der Kunstperiode« Hegels Diktum vom >Ende der Kunst« umsetzt
und worin seine Absetzbewegung von Goethe besteht, ist mittlerweile
uniiberschaubar angewachsen.”

Gerade weil Goethe gleichzeitig aber so uniibersehbar Vorbild fiir
Heine war, bildet die konkrete Benennung, worin die fundamentale Op-
position zwischen beiden bestehe, so eine grofle Herausforderung. In
Verbindung mit dem alten Heine-Klischee einer kombinatorischen, kon-
ventionellen Sprache fiihrte diese Konzentration auf Abgrenzungen lange
Zeit dazu, dass Heine nicht selten explizit von der Tradition ausgeschlossen
wurde, zu der in der deutschen Literatur Dichter von Goethe bis Celan
gehoren, einer Dichtung nimlich, die das >Auflergewdhnliche« in der
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Sprache suche.?® Der Ausschluss wirke bis heute weiter. Indem man
Heine aber cinen Platz in dieser Geschichte vorenthilt, iibersicht man
den sprachbildenden Autor, der eine poetische Welt erzeugt, die sich aus
sich selbst heraus in der Kritik der eigenen Sprache weiterentwickeln
kann, wobei die Alltagsbegriffe sich in ihrer Bedeutung und in ihrer
Qualitit verindern. Ubersehen werden konnte das auch deshalb, weil es
vor allem im Buch der Lieder und in den Neuen Gedichten geschieht, ehe
die erwihnte Desillusionierung einsetzt, in deren Folge das empirische
Publikum sich gegen die poetische Imagination schliefflich durchsetzt
und sich das Modell der frithen Gedichte so im Spdtwerk verliert. Diese
hier akzentuierte Seite von Heines Werk in den Mittelpunkt zu stellen,
bedeutet daher keinesfalls, andere Perspektiven von nun an zuriickzu-
weisen: Lektiiren, die etwa von den historischen und gesellschaftlichen
Bedingtheiten ausgehen oder von den mit ihnen einhergehenden verin-
derten Sehgewohnheiten im Spiegel der Massenmedien des 19. Jahrhun-
derts, behalten ebenso ihre Berechtigung wie Analysen zur Verwendung
von Ironie und Satire. Wenn diese Aspekte im Folgenden zuriicktreten,
dann geschieht das, um einen wichtigen Teil von Heines Lyrik auszu-
leuchten, den man sonst verpasst.

Aufbau und Lektiirehinweise

Die These, dass es Heine ausdriicklich um die Konzeption eines durch
Zyklen organisierten lyrischen Gesamtwerks geht, bestimmt den Aufbau
der nachfolgenden Studie. Eine Grundidee besteht darin, das »lyrischec
Werk in einem weiten Sinn zu verstehen, in dem Sinn, dass auch die
Werke in anderen Gattungen — insbesondere die Feuilletons, die histo-
rischen und philosophischen Schriften — vom lyrischen Zentrum aus bes-
ser verstanden werden kénnen. Als exemplarischen Ausdruck dieses Zen-
trums analysiere ich die beiden Nordsee-Zyklen, doch muss sich der
Hauptgedanke auch an anderen Texten beweisen, weshalb die Darstel-
lung von den frithen Gedichten bis zu den Werken aus dem Nachlass
reicht und dabei auch die beriihmtesten Texte wie das Loreley-Gedicht
oder das Winterméhrchen kurz behandelt. Indem auf diese Weise ganz
unterschiedliche Gattungen und Epochen in den Blick kommen, zielt
das Buch auf einen Impuls fir die Heine-Forschung, die im Lauf der
Jahrzehnte zu einer breiten, internationalen und bis heute ausgesprochen
vitalen Autorphilologie angewachsen ist, deren wichtige Standardwerke
aber etwas in die Jahre gekommen sind: Das 1987 erschienene Handbuch
von Gerhard H6hn wurde letztmals 2004 aktualisiert, und auch die Stu-
dieneinfithrung von Sikander Singh ist bereits vor 15 Jahren erschienen.
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I EINLEITUNG

Die Frage, worin die Aktualitdt der Auseinandersetzung mit diesem
Autor bestehen kann, wurde zuletzt im Rahmen von zwei internatio-
nalen Fachtagungen zu Heines 225. Geburtstag ganz unterschiedlich be-
antwortet: Wihrend die Heine-Gesellschaft einen Blick auf die Rolle der
Menschenrechte im Werk geworfen hat,?* habe ich gemeinsam mit Clé-
ment Fradin (Paris/Lille) an der Ecole Normale Supérieure in Verbindung
mit der Maison Heine Paris eine Konferenz zum Thema Heine en conflits
organisiert (13.-15. Dezember 2022), die die historischen Interpretations-
konflikte ins Zentrum geriickt und auf ihre Produktivitit fiir die Inter-
pretation hin befragt hat.”

Um eine bessere Orientierung zu bieten, findet sich am Schluss des
Buchs nicht nur ein Personen-, sondern auch ein Werkregister der Texte
Heines. Das ist umso wichtiger, als die Systematik des Buchs nicht von
auflen gegeben ist — durch die Chronologie etwa oder durch die Konzen-
tration auf eine Gattung oder Textgruppe oder auf ein Thema. Den Aus-
gangspunkt bildet stattdessen eine Beobachtung (dass Heines Sprach-
arbeit unterschitzt wird), aus der sich ein neues Bild des Dichters ableiten
lasst. Dazu werden zunichst die Voraussetzungen zusammengetragen:
Was ist methodisch nétig, um Heine aus dem hier vertretenen Blickwin-
kel heraus zu lesen? Welche Begriffe und Konzepte miissen dazu in Frage
gestellt werden (Dichterbild, Opposition zu Goethe...)? Erst wenn man
Heine bewusst aus dem forschungsgeschichtlichen Kontext einer Tradi-
tion 16st, bei der die Frage nach dem Verhiltnis von Kunstautonomie
und Politik stets den Vorrang gegeniiber anderen Problemstellungen
hatte, lasst sich das Individuelle seiner Dichtersprache angemessen adres-
sieren und damit die Grundlage dafiir schaffen, Heines Platz in der Ent-
wicklung lyrischen Sprechens von Goethe iiber Baudelaire bis zu
Mallarmé und Paul Celan hinreichend zu wiirdigen (=2). Anschlieffend
beschreibe ich die poetischen Mittel, die Heine einsetzt, wobei die ersten
Deutungen nicht der Lyrik gelten, sondern Prosatexten, in denen diese
Mittel mit entwickelt werden; das oben beschriebene lyrische Zentrum wird
so zunichst umkreist und priziser konturiert (=3). Die Gedichtinterpre-
tationen folgen dann der Hypothese, dass der besonders innovative Teil
des Werks die vergleichsweise frithen Nordsee-Zyklen sind. Das Augen-
merk gilt daher zunichst der Ubergangsphase zum mittleren Werk, um
die Verinderungen zu beschreiben und den Blick zu schirfen, worum es
geht (=4), che das Frithwerk in den Blick genommen wird (=5) und
dann die Frage, was davon im Spitwerk bleibt (=6). Dass die franzdsische
Literatur und vor allem die Herausbildung der modernen symbolistischen
Lyrik einen durchgingigen Fluchtpunkt bildet, bedeutet nicht, dass ich

die einzelnen Beziehungen Heines zu franzésischen Autoren noch einmal
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neu analysieren werde. Hierzu liegen inzwischen nicht nur zahlreiche
Einzelstudien vor, sondern auch fundierte Uberblicksdarstellungen; ex-
emplarisch nenne ich das Frankreich-Kapitel in Gerhart Hoffmeisters
Heine in der Romania (2002) und Ralph Hifners Buch Die Weisheit des
Silen (2006), das Heine in vielfache Beziehung setzt zu Autoren wie
Alphonse de Lamartine, Honoré de Balzac oder Jules Janin und insbe-
sondere das erwihnte Verhiltnis zu Théophile Gautier differenziert aus-
leuchtet.>* An dieser Stelle wird es in erster Linie darum gehen, das Ver-
standnis des Lyrikers Heine dahingehend zu erweitern, dass sich sein
konkreter Ort innerhalb dieser transnationalen Literaturgeschichte prizi-
ser bestimmen ldsst. Einzelne Beziechungen nehme ich dort niher in den
Blick, wo sie der Entwicklung dieses Arguments dienen.

Den Kern des Buchs bilden die Gedichte selbst und ihre Interpreta-
tion, gemil$ der Maxime des Komparatisten Peter Szondi: »Kunstwerke
sind keine Beispiele, und der Gegenstand der Literaturwissenschaft kann
nicht sein, wofiir das literarische Kunstwerk nur ein Beispiel wire: ihr
Gegenstand ist das Kunstwerk selbst.« Wer auf die methodische Be-
griindung zunichst verzichten mochte (und ihr also vorerst Vertrauen
schenkt), kann gleich mit den Werklektiiren ab Kapitel 3 beginnen. Dar-
tiber hinaus wird im Anmerkungsapparat so gut wie moglich auf weiter-
fithrende Reflexionen verzichtet. Was inhaltlich wichtig ist, findet sich
im Haupttext. Dass dort dann konsequenterweise oft auch die Auseinan-
dersetzung mit der Forschungsliteratur gefiihrt wird, ist kein notwendi-
ges Ubel, sondern eine bewusste methodische Entscheidung fiir eine
Wissenschalft, die zeigt, wie ihre Erkenntnisse im produktiven Dialog mit
anderen Stimmen entstehen, die selbst dort, wo man ihnen inhaltlich wi-
derspricht, unverzichtbare Anstf3¢ des eigenen Gedankengangs sind.
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Anmerkungen

1 Vgl. Kruse 2016, S.18f. 2 DHA 8/1, S.125. 3 Vgl. Petersdorff 2006, S. 16, zur
Ironie als der Grof3e, »die Heines Werk Einheit gibt.« 4 Hermand 1975. 5 Her-
mand 2007, S.s1. 6 Windfuhr1997. 7 Maillet 2006, S.8. 8 Bernstein 2004,
S.s30f. 9 Zu Heines sstreitbarer« Dichtung vgl. auch Wégerbauer 1999, S. 735.

10 Zum Gedanken des Gedichts als Subjekt vgl. Konig 2014, S.11. 11 Wikoff 1975,
S.81. 12 Vgl. noch Sorg 2004, S. 385f., iiber »Trivialisierung und Banalisierung« in
Heines Lyrik. Zur Rehabilitierung vgl. u.a. Sousa 2007, Julia Kruse 2024. 13 Adorno
1974,S.96. 14 DHA12/1,S.25. 15 Vgl. dazu neben den im Folgenden genann-
ten Studien u.a. Betz 1997, S.23. 16 Weissmann 2020, S.148. 17 Vgl. Nebrig
2020, S.333. 18 Dass Heines Texte zum Teil ihr Publikum selbst konstruieren,
wurde bemerkt, aber nicht als poetisches Element, sondern als Reflexion einer Kom-
munikationssituation gedeutet (vgl. z.B. Zepf1980, S.30). 19 Zu einer Diskussion
der Frage vgl. u.a. Schmiedel 2013, S. 24-38; einige weiterfithrende Literaturhinweise
auch im folgenden Kapitel (=2.3). 20 Vgl. Kaiser 2004, S.63. 21 Hohn 2004,
Singh 2011. 22 Vgl. die Beitriige im Heine-Jahrbuch 2023. 23 Vgl. Fradin/Woll
(Hgg.) 2026. 24 Vgl. Hoffmeister 2002, S. 13-76; Hifner 2006. 25 Szondi 1975,
S.18.
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2 Voraussetzungen: Streit um die Dichterkrone

Heines oft beschriebenes Grab auf dem Cimetiére Montmartre in Paris"
ist ein eindrucksvoller Ort, auf doppelte Weise versteckt. Der 1825 in
einem ehemaligen Steinbruch angelegte Friedhof liegt inzwischen direkt
unter einer vielbefahrenen Strafle, der Rue Caulaincourt im 18. Arrondis-
sement, was schon vor {iber hundert Jahren Anlass zur Sorge mit Blick
auf die Friedhofsruhe franzdsischer Dichter bereitete: »Fiinf Elektrische,
drei Autobusse und vier Lastautomobile fahren iiber deinen Gedanken
hinweg. Eine riesige Eisenbriicke liegt quer tiber dem Friedhof. Unter ihrem
Larm mochte Henry Beyle, genannt Stendhal, seine ewige Ruhe haltenc,
heiflt es in einem Artikel des Berliner Béirsen-Couriers vom Mirz 1924.2
Doch aus der Perspektive des 21. Jahrhunderts und mit dem Vergleich
des heutigen Grofistadtlirms ist es eigentlich tiberraschend, wie wenig
auf dem Friedhof zu spiiren ist von den Autos, Motorridern und Reise-
bussen, die tiglich, von der Place de Clichy kommend, auf den Mont-
martre fahren oder an ihm vorbeirauschen. Am Grab selbst wiederholt
sich die Spannung von Einsamkeit und Bewegtheit. Es liegt nicht direkt
am Weg, sondern in der zweiten Reihe. Wenn man frith kommt oder bei
schlechtem Wetter, ist man in der Regel ganz fiir sich. Mitten in Paris,
fiihlt man sich doch ganz weit von der Metropole entfernt. Allerdings
bleibt man hier meist nicht lang allein: Heine hat seine tiglichen Besu-
cher, die man schon aus einiger Entfernung an ihren suchenden Blicken
erkennt, und niche selten bringen sie Grufkarten und Blumen mit, die
sie auf den kleinen Pfaden zum Grab tragen und die dann einen wir-
kungsvollen Kontrast bilden zu der ehrwiirdig anmutenden weiflen Mar-
morbiiste, unter der eine Leier mit dreizehn Rosen zu sehen ist, ebenfalls
aus Marmor.

Um den vermeintlich stets frischen Grabschmuck ranken sich zahlreiche
Legenden, wobei sich die These, dass das Grab wihrend der NS-Zeit ein
Begegnungsort fiir Exilierte war, deren Blumen als Akt des Widerstands
zu deuten sind, nicht belegen ldsst.? In jedem Fall geht die Bedeutung des
Erinnerungsorts iiber das Anekdotische hinaus, weil sie die Frage der
Emigration und der Verbundenheit mit Sprach- und Kulturrdumen be-
rithrt. Tatsichlich hat die Symbolik des Ortes immer schon Anteil an der
wissenschaftlichen Auseinandersetzung. Auch populire Darstellungen,
etwa zu Heine in Paris, haben allein schon deshalb oft eine gute Qualitit,
weil sich renommierte Forscher an ihnen beteiligen.+ Zusitzliche Bedeu-
tung erlangt die Frage des Ortes durch die Konkurrenz der deutschspra-
chigen Germanistiken in Ost und West, nicht zuletzt auch im Hinblick
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auf die parallel entstehenden historisch-kritischen Editionen in Diissel-
dorf und in Weimar/Paris, sowie durch die Besonderheit des deutsch-
sprachigen jiidischen Dichters im Pariser Exil. Das Bild Heines ist durch-
gingig geprigt von einem ganz spezifischen Verhiltnis von Aneignung
und Abgrenzung, und alle wissen es: Die Reflexion iiber diese rezeptions-
geschichtlichen Eigenheiten gehort seit Jahrzehnten zum Bestand einer
Forschung, die um den verkannten und verfemten, um den missverstan-
denen wie den usurpierten Schriftsteller kreist. Der marmorne Heine
bleibt eine stindige Provokation.’

Weil sich die Debatte oft im historisch-politischen Rahmen bewegt,
kann man jedoch leicht tibersehen, wie Heine an einem poetischen Raum
arbeitet, der eigene, davon unabhingige Gesetzmifigkeiten herausbildet.
Damit seine Konstruktion verstindlich wird, miissen zunichst die Vor-
aussetzungen fiir einen Perspektivwechsel geschaffen werden, der von
vertrauten Vorstellungen wegfiihre. In einem kurzen Kapitel zur wissen-
schaftlichen Methode schlage ich einen produktiven Bruch mit einigen
sungeschriebenen Regeln« der Heine-Forschung vor, indem ich bewusst
einen Ansatz einfiihre, der bislang Werken vorbehalten war, fiir die eine
Spracharbeit in der Tradition des Symbolismus als selbstverstindlich gilt:
Mallarmé, Rilke, Celan. Dabei soll es nicht darum gehen, die bewihrten
Methoden der Heine-Forschung abzulehnen, sondern im Sinn einer
freundlichen Provokation Perspektiven einzufiihren, die das Bild dieses
Autors neu perspektivieren (=2.1). Dazu gilt es auch, das durch die Grab-
gestaltung aufgerufene Dichterbild noch einmal kritisch in den Blick zu
nehmen. Zugespitzt kann man sagen: Heine sicht sich selbst immer —d.h.
in jedem seiner Texte und tiber alle Gattungen hinweg —als Dichrer. Seine
Leserinnen und Leser iibernechmen den Begriff zwar in der Regel, doch
betonen sie den Gang des 19. Jahrhunderts, der vom als pathetisch emp-
fundenen Dichterideal zum Modell des Schrifistellers fithre — nach dem Vor-
bild von Baudelaires Prosagedicht Perte d’auréole, in dem ein Autor seine
Dichterkrone auf der Strafe der Grof3stadt verliert und feststellt, dass er
sie auch besser nicht wieder aufsetzt. Wo Heine fiir diesen Weg reklamiert
wird, geschieht das mit der Absicht, ihn vor verfehlten, anachronistischen
Dichteridealen zu schiitzen. Doch wird dabei erstauntlich oft eine defensive
Rechtfertigungsdebatte gefiihrt: Heine erfiille zwar nicht das klassisch-
romantische Dichterbild, sei aber dafiir, quasi zum Ausgleich, der Vertre-
ter einer neuen, weniger pathetischen Schriftstellergeneration. Diese Aus-
einandersetzung ist nicht zu gewinnen und verstellt iiberdies den Blick
auf wesentliche Facetten des Werks (=2.2). Das gilt umso mehr, weil man
sich damit zahlreiche Oppositionen einhandelt: Heine gegen Goethe,
Heine gegen die Romantik, Heine gegen Baudelaire. In einer kurzen For-

20



2.I METHODISCHE TRADITIONEN

schungsskizze analysiere ich die Folgen dieser Praxis (=2.3). Schliefllich
benenne ich den Standort, von dem aus meine Intepretation gedachc ist:
Heines Selbstverstindnis als Dichter hat als Zentrum ein Subjekt, das sich
in allen seinen Texten als Dichter duflert und daher die dufleren Daten —
historische und biographische Fakten, philosophische Konzepte und lite-
rarische Vorlagen — zunichst in seinem Sinn umformen muss. Die Form
des Gedichtzyklus ist dafiir pridestiniert, weil in der komplexen Bezug-
nahme der Texte aufeinander ein Referenzsystem entsteht, in dem Wor-
ter, Begriffe, Motive ein Eigenleben gewinnen (=2.4). Von diesem Pro-
zess wiederum sind in besonderer Weise die Orte betroffen. Ob von Paris
die Rede ist oder von Hamburg, immer ist damit neben einem realen Ort
auch eine poetische Funktion im Gesamtwerk bezeichnet. Auch deshalb
wird der Gedankengang dieses Buchs, der hier mit Heines Grab in Mont-
martre begonnen hat, schliefflich dorthin zuriickkehren.

2.1 Methodische Traditionen

Zu jedem dichterischen Werk gehért die Geschichte seiner Vereinnah-
mung. Angesichts des Wandels der Zeiten, ihrer jeweiligen Methoden
und auch Ideologien ist man geneigt, im Plural von Vereinnahmungen zu
sprechen. Der Singular betont dagegen das Weiterwirken, das Beharrliche
von Autorenforschungen — sei es, dass bestimmue frithe Festlegungen pri-
gend werden oder dass sich ein bestimmtes Bild sukzessive durchsetzt; sei
es, dass ideologische Positionen eine Autorenforschung als negative Folie
prigen, im Sinne von etwas, wovor man ein Werk spiter retten muss. Im
Fall Hugo von Hofmannsthals (1874-1929) beispielsweise bilden sich frith
Begriffe und Deutungsmuster heraus, die die Interpretinnen und Inter-
preten iiber Jahre hinweg aufnehmen und variieren.® Gleichzeitig sind es
gerade diese das Bild des konservativen Autors befestigenden Lesarten,
die in den 1970er-Jahren die Gegenreaktion einer ideologickritischen,
santiautoritiren« Hofmannsthal-Forschung provozieren und damit den
Diskurs doch weiterhin prigen.” Bei hiufig interpretierten Texten sind
Interpretation und Wissenschaftsgeschichte schon deshalb untrennbar
miteinander verbunden. Fiir die Gedichte Heines gilt das aufgrund der
charakteristischen Verbindung von Forschung und 6ffentichem Diskurs,
die nicht zuletzt die Frage nach der Kanonisierung des jidischen Autors
in der deutschsprachigen Literatur® betrifft, in besonderer Weise.

Es liegt daher eigentlich durchaus nahe, die Texte mit einer Methode
wie der Kritischen Hermeneutik zu untersuchen, die gegen die dufieren
Zuschreibungen nach der individuellen Konstruktionslogik der Gedichte
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fragt und die auf diesem Weg die Wissenschaftsgeschichte nach Jean Bollack
immer schon zu ihren Erkenntnisinstrumentarien zahlt.? Dass dies ge-
schieht, ist jedoch keine Selbstverstindlichkeit. Zwar spielt die philolo-
gische Schule Bollacks insbesondere in der franzosischen Heine-Forschung
eine wichtige Rolle: Vor allem der wissenschaftshistorische Ansatz hat
dazu gefiihrt, dass die Pariser >Equipe Heine« an der Ecole Normale Supé-
rieure zu dem zentralen Ort werden konnte, an dem Interpretation und
Edition, Philologiegeschichte und Kulturtransfer in ein konstruktives
Verhiltnis treten konnten; der Pariser Anteil an der Heine-Sikularaus-
gabe war der Kern der Editionswissenschaft, wie sie heute am Instizuz des
textes et manuscrits modernes (I'TEM) nicht nur weit iiber die Heine-For-
schung, sondern iber die Fachgrenzen hinaus bis hin zu den Natur-
wissenschaften praktiziert wird.” Im Bereich der Analyse von Heines
Werken zeigt sich die Produktivitit dieser Reflexion beispielhaft in Michel
Espagnes Heine-Studien.™

Dass die Kritische Hermeneutik in weiten Teilen der Heine-Forschung
dennoch keine grofle Tradition hat, hingt wohl vor allem mit ihrer
Grundidee zusammen, vor dem Hintergrund eines erweiterten Syntax-
Begriffs in erster Linie auf die Arbeit am Sinn und an der Sprache zu ach-
ten. Dieser Ansatz scheint wie geschaffen fiir Autoren wie Rainer Maria
Rilke oder Paul Celan und ihre Poesie im Umkreis und der Nachfolge
des franzosischen Symbolismus, bei der im Grunde jedes Wort, sobald es
ins Gedicht eintritt, eine Neudefinition erfihrt. Dichterinnen und Dich-
ter, die dieser Linie tiblicherweise nicht zugerechnet werden, werden in
der Regel auch mitanderem, im Fall Heines etwa sozialgeschichtlich mo-
tiviertem Instrumentarium befragt.” Betrachtet man allgemein verschie-
dene Autorenforschungen, so stellt man fest, dass sich nicht nur ihre Frage-
stellungen stark unterscheiden, sondern dass auch je unterschiedliche
Wissenschaftlerinnen und Wissenschaftler beteiligt sind und die Schnitt-
menge unter ihnen sehr gering ist.” Auch das gehért zur »Beharrlichkeit
von Autorenforschungen. Doch ist die AusschliefSlichkeit der Zuordnung
zu einzelnen Traditionen selbst eine Folge von Vorfestlegungen. Es wird
sich zeigen, dass gerade ein forcierter Blick auf Heines Spracharbeit dazu
geeignet ist, das gewohnte Bild zu revidieren und zu erweitern.

Heines Spracharbeit und die franzisische Moderne

Sich auf die Eigenlogik von Texten einzulassen, bedeutet insbesondere,
darauf zu achten, wo sie sich bereits ihren spiteren Vereinnahmungen
widersetzen, indem sie die aufgerufenen Kontexte kommentieren, relati-
vieren oder zuriickweisen oder indem sie vermeintliche Konflikte der
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Forschung selbst schon austragen.™ Die Uberraschung wird im Fall Heines
darin bestehen, dass die gedankliche Logik der Texte keineswegs von zeit-
historischen Kategorien oder alltagssprachlichen Formen bestimmt ist,
sondern dass beide umgeformt werden im Sinn ganz individueller Ver-
fahren, die bereits sehr weit hinein in das fithren, was man spiter als
eigengesetzliche Sprachwelten bezeichnen wird. Indem ich in diese Ent-
wicklung explizit Goethe mit einbeziehe, fiihre ich einen Ansatz weiter,
der auch in der Goethe-Forschung bislang noch sehr vorsichtig vertreten
wird.5 Dabei liegt es durchaus nahe, den Gedanken einer autonomen
Kunst als Bindeglied zu sehen zwischen der Lyrik Goethes und den
Gedichten des Symbolismus. Bemerkenswerterweise formulierc Rémy
Colombat diese mégliche Verbindung in grofler Klarheit, nur um im
gleichen Atemzug gerade Heine aus dieser Entwicklungslinie auszu-
schlieflen: »Heines Modernitit aber ist eine andere, die -moderne Gebro-
chenheitc einer »paradoxen Existenzc, wie sie der Dichter Peter Rithmkorf
in einem Selbstbestimmungsversuch definierte.«'® Die Traditionen und
ungeschriebenen Gesetze der Heine-Philologie wirken an dieser Stelle
stirker als das eigentlich bereits Erkannte.

Damit, dass sich alle Momente der AufSenwelt verindern, wenn sie in
die Welt von Heines Gedichten eintreten, ist entschieden mehr gemeint
als die Idee, dass es sich um eine kiinstlich geschaffene Welt handelt.
Zwar spielt dieses Moment eine Rolle: Wenn Stefan Matuschek in seiner
Geschichte der Romantik unter dem Titel Der gedichtete Himmel davon
spricht, dass das Fortschrittliche der Epoche in der Erkenntnis bestehe,
dass das durch die Kunst erzeugte Heilige selbstgemacht und nicht offen-
bart sei,’” hebt er einen Zug hervor, an den die sprachschopferische Mo-
derne ankniipfen wird. Und nicht umsonst hat Helmut Koopmann in
dieser Perspektive Eichendorff und Heine als Vorldufer des Symbolismus
gedeutet, weil es beiden nicht um das »eigene Erlebnis« gehe, sondern
erst in ihrer Lyrik die Wirklichkeit entstehe, die »als die eigentliche Wirk-
lichkeit des Lyrikers gilt.<!® Beide erkennen das Zukunftsweisende der
spat- und nachromantischen Dichtung im verinderten Wirklichkeits-
status der Texte. Fiir das, was bei Heine folgt, ist das jedoch nur der Aus-
gangspunkt: Die Gedichtzyklen tragen als Referenzsysteme eine Produk-
tivitdt in sich, die in der Spracharbeit ein Eigenleben gewinnt. Einmal
geduflerte Gedanken werden regelrecht zu Akteuren, die sich gegenseitig
betrachten und entlang den Regeln von Heines Dichtersprache eine
Form von Sprachkritik entwickeln, wie man sie eher in den Gedichten
Mallarmés, Rilkes oder Celans erwartet.”

Was damit gemeint ist, hat Jean Bollack auf eine prignante Formel ge-
bracht. In einer Notiz tiber Mallarmés krisenhafte Zeit als Englischlehrer
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in der kleinen mittelalterlichen Stadt Tournon im Rhénetal (1863-66)
schreibt er, der Dichter habe dort Gewissheit erlangt nicht nur iber die
Abwesenheit Gottes, sondern auch tiber das Fehlen eines »verpflichten-
den Bezugssystems, das Werte und Abhingigkeiten festlegt«. In der Kon-
sequenz habe sich ein ganz neues Verhilenis zur poetischen Sprache er-
geben: »Alles bleibt also zu tun und vor dem Hintergrund eines Nichts
neu zu tun, alle Worte werden von dieser Warte aus gezeichnet sein, sie
werden auf nichts anderes mehr verweisen als auf das, was ihnen neu zu
konstruieren gelingt.«*® Der Sprache kommt buchstiblich die Rolle zu,
eine Welt erst zu schaffen, indem sie eine Idiomatik im Sinn einer indi-
viduellen Dichtersprache entwickelt. Wenn sich dieser Blickwinkel als
produktiv fiir das Verstindnis von Heines Gedichten erweisen wird, hat
das nichts damit zu tun, dass Heine nachtriglich — und in hohem Maf§
anachronistisch — eine vergleichbare Radikalitit in der Sprachauffassung
unterstellt werden soll. Der Grund besteht vielmehr darin, dass Idioma-
tisches bei Heine mit grofler Regelmifigkeit von vornherein ausgeschlossen
wird, weil das vermeintlich Allcigliche seiner Sprache, das schon Adornos
Essay leitet (=4.4), geradezu vorausgesetzt wird.

Die Forschung hat versucht, aus der Not eine Tugend zu machen und
zu argumentieren, dass das Aufgreifen der Alltagssprache in Verbindung
mit einer scharfen Kritik an der Welt des Nur-Poetischen Heines eigent-
liche Modernisierungsleistung sei. Dann lisst sich der Standpunke vertre-
ten, dass er sogar Baudelaire darin tiberfliigelt habe, die Welt der hohen
Poesie mit dem Grof3stadtalltag zu konfrontieren.* Was innerhalb der
Heine-Forschung cine von vielen Rechtfertigungsstrategien ist (=2.2),
wird im Blick von auflen — in einer literarischen Offentlichkeit, die die
Autorphilologien diskursiv verbindet — zu einem Argument, unterschied-
liche Auffassungen von Literaturwissenschaft gegeneinander auszuspie-
len. Ein Beispiel ist die Rezension von Alexandra Pontzen zur dritten
Auflage des Heine-Handbuchs auf literaturkritik.de: »Die in der Germaa
nistik herrschende Neigung, vom sprachlichen Kunstwerk Widerstin-
digkeit zu verlangen, hat kulinarische Lektiire in Verruf gebracht. Aber
gerade, dass man Heine mit Vergniigen liest und seine Schreibweise ein
nahezu sinnliches Behagen hervorruft, ist entscheidender als das Ge-
dankliche. Deshalb hat er gewirkt.«*> Mit dem nachvollziechbaren Anlie-
gen, den kanonischen Dichter fiir ein Lesepublikum zu retten, gehen in-
des zwei Probleme einher. Erstens wird Heine zum Verbiindeten dieses
Publikums gegen eine karikierte Germanistik, die keine Unterschiede
kennt: Wihrend das »sprachliche Kunstwerk« eine emblematische For-
mulierung der historischen, tendenziell konservativen Werkimmanenz
ist,”? ist der Begriff der 'Widerstindigkeit« in weiten Teilen des Fachs mit
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dem ideologiekritischen Potential von Dichtung verbunden.** Zweitens
weif§ man nicht so recht, wie man die Wendung »entscheidender als das
Gedankliche« verstehen soll: als Nachsicht gegentiber dem Publikum,
dem das Recht eingeriumt wird, andere Schwerpunkte zu setzen — oder
doch als Zweifel daran, ob das >Gedankliche« von so grofler Bedeutung
bei Heine ist? Zumindest kann man sich hier in dem konventionellen
Urteil, Heines Sprache biete keine Widerstinde, bestitigt fithlen. Eine
solche Sicht ist zwar keinesfalls leitend in der Forschung, beeinflusst aber
nichtsdestoweniger den Blick auf einen Autor, dessen idiomatisches Spre-
chen bis heute kaum in den Blick genommen wird (=2.3). Aus diesem
Grund werden Heines Gedichte hier einmal bewusst — und durchaus ein
wenig experimentell —an Mallarmés Anspruch gemessen, was ihren Wor-
ten »neu zu konstruieren gelingt«.

Zur Perspektivierung der Wissenschafisgeschichte

Worum es im Folgenden trotz der Bedeutung der wissenschaftshisto-
rischen Reflexion ausdriicklich 7icht gehen soll, ist eine Geschichtsschrei-
bung der Heine-Forschung. Die zahlreichen Zuschreibungen, die der
Autor als »Streitobjekt« erfahren hat, sollen bewusst zuriicktreten hinter
der individuellen Perspektive, wie sie sich in den Texten durchsetzt. Eine
solche Herangehensweise ldsst sich auch deshalb guten Gewissens vertre-
ten, weil zur systematischen Darstellung der Entwicklungslinien — ins-
besondere im allgemeinhistorischen Kontext der deutschen und europii-
schen Geschichte cinschliefllich der damit verbundenen ideologischen
Wertungen — mehrere Forschungsberichte vorliegen,” insbesondere auch
zur Rezeption in Frankreich.>® Zur Editionsgeschichte gibt es nicht nur
einen Uberblick im Handbuch, sondern auch ein aktuelles Forschungs-
projekt von Caroline Jessen.?” Statt diesen Darstellungen ein weiteres
Kapitel hinzuzufiigen, werde ich die wissenschaftshistorische Dimension
auf andere Weise integrieren. Auch deshalb soll die Auseinandersetzung
mit wichtigen Positionen der Sekundirliteratur bewusst so weit wie mog-
lich nicht in den Anmerkungen, sondern im Flieftext gefithrt werden,
um zu zeigen, welcher systematische Gewinn sich jeweils fiir die eigene
Interpretation ziehen ldsst. Dariiber hinaus werde ich schlaglichtartig
einzelne, fir die anschliefende Interpretation besonders wichtige Mo-
mente dieser Geschichte hervorheben (=2.3). Der Grundgedanke ist,
dass die Heine-Forschung von einigen zentralen Daten und Oppositio-
nen geprigt ist, die den Umgang mit den Gedichten bestimmt haben
und bestimmen. Insofern dabei Problemstellungen der Germanistik und
der Romanistik aufeinandertreffen, ist die Arbeit auch als Beitrag zu
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einer Komparatistik der Philologien gedacht, mit Seitenblicken auf die
Interpretation von Autoren wie Paul Verlaine und vor allem Gérard de
Nerval (=6.2). Die damit verbundene enge Verbindung von Lektiire und
Wissenschaftsgeschichte sowie die Bedeutung des 6ffentlichen Heine-
Bilds in Deutschland und Frankreich fiir diese Geschichte bringen es mit
sich, dass jede Interpretation auf ihre Weise zwischen diesen Ebenen ver-
mitteln muss. Eine Grundlage dafiir bildet Heines Umgang mit Orten
und Riumen, insbesondere mit der Nordsee und der Stadt Paris. Indem
ich zu zeigen versuche, wie diese Orte sich im Werk verindern und auf
ihre Weise schon auf dem Weg sind zu einer Art»Sprachparis?® (Christoph
Konig), gewinne ich nicht zuletzt auch einen Fluchtpunkt, um Heines
poetische Arbeit naher zu charakterisieren.

Heine als unterschitzten Lyriker zu lesen, bedeutet also, ihn mit einem
anderen Fokus zu lesen als iiblich. Es ist der Versuch, nicht nur — wie es
bereits immer wieder geschehen ist — punktuell einzelne Aspekte seiner
Texte avant la lettre auf bestimmte Phinomene der Klassischen Moderne zu
beziehen, sondern vielmehr Heine ganz grundsitzlich als Autor zu lesen,
dessen gesamtes Schaffen von dieser modernen Arbeit an der Sprache ge-
prigt ist. Der Anspruch wird sein, jede Formulierung in dieser Hinsicht
ernst zu nehmen, probeweise auch gegen die mannigfaltige Relativierung
durch Ironie. Eine solche Lektiire ist auf gewisse Weise eine Provokation
fiir die Heine-Forschung ebenso wie fiir die Rilke- oder Celan-For-
schung. Sie wird nicht weniger provokant dadurch, dass sie den Kern ih-
res Anschauungsmaterials beim frithen Heine findet — und nicht etwa im
Romanzero, der oft den Ausgangspunkt von Deutungen des »modernenc
Heine bildet (=6.3). Wenn im Folgenden versucht wird, dieser Lektiire
dennoch eine Evidenz zu geben, geschicht das im Bewusstsein, dass dies
nicht der einzig mégliche Blick auf Heine ist — aber einer, der das Bild,
das von ihm im Umlauf ist, wesentlich erweitern kann.

2.2 »Ich bitte nicht zu vergessen daff ich ein Dichter bin ...«

Eine These, die im Folgenden entwickelt wird, besteht darin, dass Heine
in jedem seiner Texte als Dichter, und zwar ganz konkret als lyrischer
Dichter im Sinn der Reflexion seiner Gedichte spricht. Entgegen der
Idee, dass er sich je nach Textgattung mal als Journalist, mal als Histo-
riker und dann wieder als Dichter duflere,” gehe ich von einem gemein-
samen intellektuellen Zentrum aus, das das Gesamtwerk in poetischer
Absicht strukturiert. Dabei sind allerdings zwei Missverstindnisse zu ver-
meiden. Erstens kann es nicht darum gehen, die historisch-politischen
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Aspekte der Texte in den Hintergrund zu riicken; was eine naiv-dstheti-
sierende Lesart gerade bei Heine anrichten konnte und kann, analysiert
eindringlich Paul Peters in sciner Studie Heinrich Heine »Dichterjude«
(1990).3° Zweitens wire es aber auch eine grobe Vereinfachung, wenn
man zwar am Begriff des > Dichters« festhielte, ihn aber beliebig erweiterte.
Insbesondere soll es nicht darum gehen, Heines Auffassung vom Dich-
tertum einfach als Auflésung einer klassischen Kategorie zu betrachten,
wie es Wolfgang Preisendanz bereits 1956 in einer Gedenkrede vor-
geschlagen hat auf der Basis einer Argumentation, die wohl auch heute
noch auf relativ breite Zustimmung stoffen wiirde: »Diese Dichtung
konnte nicht mehr eine grofSe Konfession sein, wie Goethe sein Dichten
verstanden hat, nicht mehr schopferische Gestaltung einer individuellen
und doch universal giiltigen Welt aus der Einbildungskraft.«** Der leichte
Ubergang vom Individuum zum Allgemeingiiltigen ist Heine sicher
nicht moglich (davon wird noch die Rede sein), aber es wird sich zeigen,
dass die Schépfung einer Welt in einem durchaus goetheschen Sinn eine
zentrale Rolle spielt. Um die Analyse in dieser Perspektive vorzubereiten,
skizziere ich zunichst die Zusammenhinge, in denen Heines Verstindnis
vom Dichtersein steht.

Der Dichter Heine in dufSeren Zuschreibungen

Wenn man die Rezeptionsgeschichte danach befragt, wie der Dichrer
Heine gesechen wurde, wird schnell eine grofle Ambivalenz im Umgang
mit diesem Begriff deutlich. Am Grab in Montmartre zeigt sich, wie ge-
sehen, ein ausgesprochen klassisches, marmornes Dichterbild, das noch
verstitkt wird, wenn zu bestimmten Gedenktagen grofle Krinze die
Grabplatte bedecken, von der deutschen Botschaft in Paris oder aus Hei-
nes Geburtsstadt Diisseldorf. Dass historische Denkmiler die Asthetik
ihrer Zeit widerspiegeln — in dem Fall handelt es sich um eine Biiste des
ddnischen Bildhauers Louis Hasselriis, die 1901 gestiftet wurde —, ist eine
Selbstverstindlichkeit. Und gerade bei Heine lisst sich eine ganze Rezep-
tionsgeschichte rund um die errichteten und vermiedenen Denkmiler
schreiben.’* Da ist beispielsweise die Loreley Fountain, die eigentlich 1897
zum hundertsten Geburtstag des Dichters in Diisseldorf aufgestellt wer-
den sollte; nachdem es heftigen Widerstand aus deutschnationalen Krei-
sen gegeben hatte, wurde der Brunnen stattdessen zwei Jahre spiter in
der New Yorker Bronx enthiillt. Oder das ebenfalls von Hasselriis gestal-
tete Denkmal, das die 6sterreichische Kaiserin Elisabeth auf Korfu er-
richten lief3, ehe es von Kaiser Wilhelm II. entfernt und spiter in Hamburg
aufgestellt wurde. Um es vor den Nationalsozialisten zu retten, wurde es
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nach Toulon in Stidfrankreich gebracht. Jedes der Denkmiler erzihlt in-
direkt die Geschichte von Auseinandersetzungen und Verletzungen, und
immer auch von antisemitischer Ausgrenzung. Der Streit um Heine
reicht bis weit in die Geschichte der Bundesrepublik hinein — dazu
braucht man nur die lange Debatte um die Benennung der Diisseldorfer
Universitit zu betrachten, die, 1965 gegriindet, erst nach einer zwei Jahr-
zehnte wihrenden Auseinandersetzung im Jahr 1988 den Namen Heines
erhielt.?

Stirker als bei anderen Autoren beeinflussten die ideologischen Debat-
ten bei Heine aber auch die wissenschaftliche Auseinandersetzung mit
den Werken. Das liegt zum Teil daran, dass die Texte das selbst mit ihrem
politischen Gehalt herauszufordern schienen, aber es hingt auch ent-
schieden damit zusammen, dass hier eine offene Konkurrenz von ost-
und westdeutscher Germanistik hinzukam, nicht selten begleitet von
dem Unterton: Wem gehirt Heine? Dort, wo die Frage cine material-
gebundene Grundlage hatte, nimlich in den tatsichlichen Besitzan-
spriichen des Verlegers Samuel Schocken auf die in Jerusalem verbliebe-
nen Nachlassteile, kam es zu jahrzehntelangen Verhandlungen mit
beiden groflen Heine-Ausgaben in Weimar und Diisseldorf, an deren
Ende die Manuskripte in die Bibliothéque nationale de France in Paris ka-
men. Dass die jiidische Perspektive als eigenstindiger Standpunkt in dem
diplomatischen Streit kaum Beachtung fand, gehért zur erwihnten Ge-
schichte der Vereinnahmung 3+

Die antisemitische Rezeption Heines — zu der das Verdringen des Jii-
dischen zum Teil sogar noch nach 1945 gehort — wurde erst spit systema-
tisch untersucht.”> Mitzudenken ist sie stets, beginnend mit der Polemik
von Karl Kraus, Heine und die Folgen. Auch hier liegt ein Grund fir die
Heftigkeit der Debatte um Heine, die auch die Titel berithmter Heine-
Essays bezeugen, von Kraus tiber Adorno (Die Wunde Heine) bis Jost
Hermand (Streitobjekt Heine). Nicht zuletzt diese harte Auseinanderset-
zung hat eine Konzentration auf die eigentliche Interpretation lange Zeit
zumindest behindert, denn hiufig ging es zuerst um Heines Wirkung auf
verschiedene Leserkreise, das offentliche Bild des Autors und die Frage,
was der Spiegel Heines iiber die jeweilige Gesellschaft verrit.?¢ Freilich ist
es bereits viel, wenn man das {iber einen Dichter sagen kann — denn es
bedeutet schlieflich, dass der Streit in dieser Autorenforschung etwas
zihlt. Man merke, bei Heine steht etwas auf dem Spiel.

Innerhalb dieser Konstellation gewinnt die Frage nach dem traditio-
nellen Dichterbild, das das Denkmal prisentiert, eine iiber die histo-
rische Asthetik hinausgehende Dimension. Problematisch wird der Begriff
des Dichters selbst. Einerseits hat Heine dieses Attribut immer wieder fiir
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sich reklamiert. Andererseits ist die Erneuerung der Literatur, die man
mit ihm verbindet, untrennbar verbunden mit sozialen Verinderungen,
die die Verschiebung des klassischen Dichterbildes hin zum biirgetlichen
Schrifisteller bewirkt haben. Wie erwihnt, wird mit dem Prosagedicht
Perte d'auréole aus Baudelaires Spleen de Paris (1869) der Verlust des Heili-
genscheins oder der Dichterkrone in den dreckigen Straflen der Grof-
stadt zum Symbol der Verinderung der Rolle des Dichters in der Gesell-
schaft: »]’ai jugé moins désagréable de perdre mes insignes que de me
faire rompre les 0s.<}” Zu den neuen Bedingungen, auf die im Zusam-
menhang mit Heines Werk hingewiesen wird, gehéren neben der Grof3-
stadterfahrung insbesondere die Regeln des sich entwickelnden modernen
Literaturmarkts.

Heines Auffassung vom »Dichter«

Wie verhilt es sich vor diesem Hintergrund mit dem Dichter Heine?
Auferst selten nur wird die These vertreten, er habe sich selbst eigentlich
gar nicht mehr als >Dichter« geschen. Jost Hermand stellt beispielsweise
fiir die Autoren des Jungen Deutschlands insgesamt fest: »Man wollte ja
gar nicht dichterisch sein ... Das neue Bild vom Schriftsteller ist daher
das vom Dichter-Prosaisten, wie man es in Bérne und Heine vorgeprigt
fand«.? In der Regel wird der Dichterbegriff aber ganz selbstverstidndlich
in der Forschung verwendet, was angesichts der tiberwiltigenden Zahl
von Dokumenten, in denen Heine ihn fiir sich in Anspruch nimmt,
auch nachvollziehbar ist. Dennoch dringt sich der Eindruck auf, dass es
ein gewisses Unbehagen angesichts der Konnotationen gibt, die er mit
sich bringt. Manchmal hat es geradezu den Anschein, dass besonders pla-
kativ vom »>Dichter« gesprochen wird oder die Formulierung bewusst in
einen ironisch gebrochenen Kontext gestellt wird, um eine Irritation zu
erzeugen. Ein Beispiel ist das folgende Gedicht aus dem Zyklus Die
Heimkehr im Buch der Lieder und wie es als Klappentext einer aktuellen
Heine-Ausgabe zitiert wird:

XIII

Wenn ich an deinem Hause
Des Morgens voriiber geh’,

So freut’s mich, du liebe Kleine,
Wenn ich dich am Fenster seh’.
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Mit deinen schwarzbraunen Augen
Siehst du mich forschend an:

Wer bist du, und was fehlt dir,

Du fremder, kranker Mann?

»Ich bin ein deutscher Dichter,
Bekannt im deutschen Land;
Nennt man die besten Namen,

So wird auch der mein’ge genannt.

Und was mir fehlt, du Kleine,

Fehlt Manchem im deutschen Land;
Nennt man die schlimmsten Schmerzen,
So wird auch der mein’ge genannt.«4°

Im Textzusammenhang ist der Verweis auf den »Dichter« die Antwort an
eine Frau, die das Ich gerade nicht erkennt. Auf die Erklirung, »ein deut-
scher Dichter« zu sein, folgt dann noch der Hinweis auf die »schlimms-
ten Schmerzen«. Die Verbindung von Dichtersein, Schmerzen und der
Zugehorigkeit zum deutschen Literaturraum bestimmt also den Gedanken-
gang des Gedichts, das eine Reflexion dariiber ist, dass der Dichter sich
innerhalb der literarischen Landschaft fremd fiihlt, was die im Zyklus-
titel angekiindigte Heimkehr entschieden erschwert: Als nachster Text im
Zyklus folgt das beriihmte »Das Meer erglinzte weit hinaus ...«, das nicht
weniger als die Flucht auf den Ozean bedeutet (=5.1).

Fiir die Reclam-Ausgabe von Heines Lyrik wurde Die Heimkehr X111
als Klappentext ausgewihlt, allerdings nur die dritte Strophe und ohne
eine Kennzeichnung, dass es sich um Figurenrede in einem Gedicht han-
delt. Auch wenn es fiir ein mit dem Gegenstand einigermaflen vertrautes
Lesepublikum des 21. Jahrhunderts eine Selbstverstindlichkeit ist, dass
diese Verse kaum als naives Bekenntnis Heines zum Dichtertum, noch
dazu zu einer Existenz als »deutscher Dichter« genommen werden kén-
nen, wird der Ort des Konflikts damit verschoben: Er ist nicht mehr Teil
der Gedichtwelt, in der er bereits dialogisch augetragen wird, sondern er-
scheint stirker als spiteres Rezeptionsphinomen. Der Dialog findet nun
zwischen Autor und gegenwirtigem Publikum stact und hingt ganz am
Vorwissen. Wenn man die Geschichte der Heine-Rezeption kennt, wir-
ken die Sdtze an der exponierten Stelle auf dem Einband des gelben Klas-
sikerbandes geradezu subversiv: Mit unerbittlicher Schirfe wird man da-
mit konfrontiert, dass die Kanonisierung dieses Autors zu jeder Zeit
prekir gewesen ist. Liest man die Verse jedoch nicht vor dem Hinter-
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grund der Rezeptionsgeschichte und nicht als Figurenrede, so nehmen
sie noch einen anderen Unterton an. Man fragt sich: Ist es denn nétig zu
betonen, dass Heine »ein deutscher Dichter« ist? Zieht hier am Ende je-
mand, der ausweislich der vorliegenden Ausgabe zum Kanon der deut-
schen Literatur gehort, insgeheim selbst das eigene Dichtersein in Zweifel?

Er tut es bekanntermaflen nicht, bis zu den spiten Werken. Zu Recht
verweist Bernd Kortlinder als Herausgeber der Reclam-Ausgabe auf ein
Zitat aus den Gestindnissen. Dort schreibt Heine »Es ist nichts aus mir
geworden, nichts als ein Dichter«, nur um hinzuzufiigen: »Man ist viel,
wenn man ein Dichter ist, und gar wenn man ein grof3er lyrischer Dich-
ter ist in Deutschland, unter dem Volke, das in zwey Dingen, in der Phi-
losophie und im Liede, alle andern Nazionen tiberfliigelt hat.«#* Und in
cinem Entwurf zu einem Brief an seinen Verleger Julius Campe notiert
er: »Ich bitte nicht zu vergessen dafd ich ein Dichter bin[.] Ich glaube so-
gar daf§ ich ein grofler Dichter bin.«** Doch die duferen Umstinde der
Formulierung lassen den Interpreten Raum zur Relativierung: Spricht
hier nicht ein Autor in taktischer Weise mit seinem Verleger? Klingt
nicht die Korrektur von »Dichter« zu »grofer Dichter« eine Spur zu
selbstironisch? Und falls man sie doch ganz ernst nimmt — weif§ man
nicht lingst um Heines Hang zum tiberbordenden Selbstbewusstsein?
Zweifel diesbeziiglich klingen bekanntermaflen selbst dort noch durch,
wo Heines Selbstaussagen grundsitzliche Zustimmung finden: »Heine
hat sich — seine Rolle, seine Person und seine Arbeit — unermiidlich re-
flektiert, sowohl schonungslos selbstkritisch wie auch selbstverliebt; und
was er Uber sich sagte, war trotz der Fallstricke narzisstischer Selbst-
bespiegelung selten ganz falsch«#, sagte Jiirgen Habermas 2012 in seiner
Dankrede zur Verleihung des Diisseldorfer Heine-Preises. Dass der ver-
meintliche Narzissmus bereits im lyrischen Werk als Ergebnis einer emp-
fundenen Fremdheit reflektiert ist, zeigt jedoch das gerade zitierte Ge-
dicht aus der Heimkebr.

Heine ist heute als »grofer Dichter« anerkannt, aber gleichzeitig
schwingt fast immer eine Ironie mit — von der man {iberdies nie so ganz
weifS, ob sie nicht selbst schon in Teilen eine heinesche Ironie ist. In der
Vorrede zur zweiten Auflage des Buchs der Lieder (1837) stellt der Autor
im Rahmen einer vermeintlichen Bescheidenheitsadresse in Aussicht,
dass die Prosaschriften »fiir die Schwiche dieser Gedichte [...] einigen
Ersatz bieten« mégen, nur um hinzuzusetzen: »Bemerken mufl ich jedoch,
dafl meine poetischen, eben so gut wie meine politischen, theologischen
und philosophischen Schriften, einem und demselben Gedanken ent-
sprossen sind, und daff man die einen nicht verdammen darf, ohne den
andern allen Beyfall zu entziechen.«* Diese Stelle bildet klassischerweise
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den Ausgangspunkt fiir die Suche nach der Einheit des Gesamtwerks.
Gerhard Hohn formuliert die These, dass der verbindende Gedanke aus
der »kontinuierlichen, unverséhnlichen Gegenstellung des Dichters und
Schriftstellers zur gesellschaftlichen Wirklichkeit seiner Zeit« entstehe,
weshalb die Einheit »im Sinne eines Engagements« zu verstehen sei, »dessen
unwandelbares Ziel gesellschaftliche Verinderung am Maf3stab sozialer
Emanzipation gewesen ist.«# Das ist nicht falsch, scheint mir aber Heines
Anspruch noch nicht ganz zu erfassen. Bei der Passage aus dem Vorwort
spielt der »Beyfall« eine zentrale Rolle: Die Sorge, dass die Prosatexte
mehr Zustimmung erfahren als die Gedichte, ist zuallererst eine kritische
Reflexion iiber eine Rezeptionshaltung. Heine selbst erhebt, wie ich zei-
gen werde, den Anspruch, seine ganze Welt als Dichter zu organisieren.
Und der Dichter, das ist in diesem Verstindnis nicht ein durch Lorbeer
ausgezeichnetes Mitglied der Gesellschaft, das deren Probleme artiku-
liert, sondern jemand, der iber alle Fragen im Modus des Poetischen
nachdenke. Damit soll hier ausdriicklich die Art und Weise gemeint sein,
wie die lyrische Poesie funktioniert. Deshalb ist fiir diesen Gedanken
auch die Erweiterung des Dichterbegriffs hin zum Journalismus, wenn-
gleich sie fiir Heine in seiner Zeit eine prigende Rolle spielt, nicht argu-
mentativ notwendig.

Mit der Frage, in welcher Weise man Heine als »Dichter« bezeichnet,
ist der Umstand verbunden, dass man bei der Lektiire der Sekundirlite-
ratur an vielen Stellen den Eindruck gewinnt, dass das Werk tiberhaupt
erst legitimiert werden soll.#¢ Es handelt sich dabei um einen Reflex der
tiber ein Jahrhundert hinweg nicht selbstverstindlichen Kanonisierung
des jiidischen Autors in der deutschen Nationalliteratur; eine Kanonisie-
rung, deren Problematik durch den Essay von Adorno noch einmal stir-
ker in den Fokus geriickt wurde: Wo Adorno Heines Lyrik unter einen
generellen Vorbehalt gestellt hat (=4.4), schloss sich eine jahrzehntelange
Tradition der Rechtfertigungsdebatten an. Mit Nachdruck weist darauf
Paul Peters hin, wenn er der Forschung vorhilt, sich mit Blick auf Heines
Lyrik stets in der Defensive zu befinden, statt sie offensiv zu wiirdigen.+
Die Interpretinnen und Interpreten aber haben aus dieser Defensive
auch deshalb nie herausgefunden, weil ihre Verteidigung oft das alleinige
Ziel hatte, zu zeigen, worin Heine tiber den romantischen Liederdichter
hinausgegangen ist. Die Frage von Heines »Entwicklungc wurde so be-
sonders ins Zentrum geriickt: In der Analyse aufeinanderfolgender
'Dichterbilder« ging es darum, ein fortschreitendes poetisches Selbstver-
stindnis nachzuweisen.#® Angestrebt war ein Heine, dessen Entwicklung
mit derjenigen des 19. Jahrhunderts Schritt halten und so, als Spiegel seiner
Epoche, auf die literarische Moderne hinausweisen konnte. Auch Peters

32



2.3 BRECHT ODER BAUDELAIRE? STATIONEN DER HEINE-FORSCHUNG

selbst folgt diesem Gedanken, wenn er zu belegen versucht, dass Heine
wie Baudelaire die Sprache erweitert habe hin zum Alledglichen, Hiss-
lichen, Dissonanten — und darin letztlich sogar noch radikaler als der
franzosische Dichter gewesen sei.*® Doch dieser buchstibliche Wettlauf
mit der Zeit ist fiir die Heine-Verteidiger nicht zu gewinnen. Mehr
noch: Bei der Anstrengung, Heine als Autor auf der Héhe seiner Zeit zu
prisentieren, kann das Singulire per sé nicht als Originalitit gedeutet
werden, sondern muss als zeittypisch und exemplarisch verstanden werden.

Wenn ich zu zeigen versuche, dass Heines Lyrik aus ihren eigenen Vor-
aussetzungen schon frith eine Art von Spracharbeit entwickelt, an die die
moderne franzdsische Lyrik anschlussfahig gewesen wire, meine ich da-
her gerade nicht, dass er im Lauf seines Schaffens Tendenzen der Moder-
nisierung mitgemacht hat, sondern dass er bereits im Buch der Lieder cine
Autonomie entwickelt, die jede Legitimation iiberflissig macht, weil sie
weit in die Dichtung des 20. Jahrhunderts weist. Erst zusammen mit der
Form von Modernitit, die die Forschung am Beispiel des Spatwerks her-
ausgearbeitet hat, ergibt sich dann eine Gesamtschau von Heines Bedeu-
tung fiir die Literaturgeschichte. Dass diese Einordnung lange Zeit nicht
moglich war, liegt auch an einer Besonderheit, die ich im nichsten Ab-
schnitt niher beleuchten werde: Der politische Streit brachte es mit sich,
dass die Diskussion um das Potential von Heines Dichtung fiir die moderne
Lyrik oft auf plakative Oppositionen reduziert worden ist.

2.3 Brecht oder Baudelaire? Stationen der Heine-Forschung

Die lange Zeit erbittert gefithrte Auseinandersetzung, die die Interpreta-
tion in den Hintergrund gedringt hat, ist heute nicht mehr ohne Weite-
res sichtbar. Im Gegenteil: Es scheint, als sei der Streit in den letzten etwa
dreiflig Jahren von einer engagierten in eine nostalgische Phase getreten.
Wo Jost Hermand im Jahr 1975 die damals aktuelle Forschung noch un-
ter dem Titel Streirobjeks Heine zusammenfasste, spricht Gerhard Héhn
bereits 1987 davon, dass sich der »inzwischen sprichwértlich gewordene
»Streit um Heine« lingst ins Gegenteil verkehrt«®® habe. Paul Peters ver-
trite schlieflich 2010 die Auffassung, dass irgendwann um 1990 die Zeit
der groflen »Heine-Okumene«* ausgebrochen sei, die fatalerweise auch
dazu gefiihre habe, die Geschichte der antisemitischen Ausgrenzung die-
ses Dichters zu verdringen. Hermand wiederum vermisst 2007, wie be-
reits erwihnt, die politische Positionierung bei den gegenwirtigen Inter-
pretinnen und Interpreten: Indem man Heine mit Schlagworten wie
sintensivierends, Hbeschleunigend« oder >flaneurhaftc der biirgerlichen
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Moderne zurechne, folge man unreflekdiert den Prinzipien einer bereits
korrumpierten Modernitit, die sich nur noch dem Prinzip der sliberté
verschrieben habe, und vergesse dabei den fiir Heine elementaren »Blick
von unten«®®. Und wie zur Bestitigung geht Gotz GrofSklaus in seiner
Studie zu Heine als Dichter der Modernitit (2013) nicht auf diese Kritik
ein.%

Der nostalgische Blick richtet sich auf eine Zeit, in der lebhaft um
Heine gestritten wurde. Im Zentrum stehen die 1960er- und 1970er-
Jahre, als unter dem Einfluss von Denkern wie Habermas das Verhiltnis
von Dichtung, Wissenschaft und »Offentlichkeit« neu verhandelt wurde,
was fiir die Heine-Forschung spiter besonders produktiv wurde in der
Diskussion tiber die Rolle des Prototyps des (europdischen) Intellektuel-
len.5* Die starken politischen Positionierungen innerhalb der Heine-For-
schung, die in ihrem Selbstverstindnis immer 6ffentliche Stellungnah-
men waren, haben auch die Leitlinien der Interpretation bestimmt. Das
galt umso mehr, als Heine nach 1945 zwar keine sWiederentdeckung« war
wie Friedrich Hélderlin zu Beginn des Jahrhunderts, aber fiir die Germa-
nistik nach der NS-Zeit doch ein neu zu erschlieflendes Gebiet. Der Ge-
danke der Rehabilitierung eines Autors, zuweilen auch von der unwissen-
schaftlichen Kategorie der 'Wiedergutmachung: geleitet,” fiihrte zu einer
Forschung, die sich oftmals stark mit ihrem Gegenstand identifiziert hat.
Das hatte unter anderem zur Konsequenz, dass man das, wogegen sich
die »Heine-Rettung richtete, manchmal ungewollt mit kanonisiert hat;
die alte Feindschaft gegen Heine blieb indireke sichtbar in den Rechtfer-
tigungen derjenigen, die ihn verteidigen gegeniiber immer schon hoch-
problematischen Vorwiirfen (Heine als Vielschreiber serieller Lyrik).

Dariiber hinaus drohten einer Forschung, die Heine als Leitfigur
sehen wollte, zwangsliufig die historischen Unterschiede verloren zu ge-
hen. So ist es zwar ohne Zweifel richtig, dass sich in Heines Werken und
ihrer Rezeptionsgeschichte beispielhaft spiegelt, wie der Antisemitismus
die geistige Landschaft des 19. Jahrhunderts bestimmt hat, weshalb die
Heine-Forschung ein Priifstein auch der Geschichte der Germanistik
und ihrer problematischen Kontinuititen in der Nachkriegszeit ist.?® Ex-
plizit gegen Versuche, Heine fiir einen reinen Raum des Asthetisch-Geis-
tigen zu gewinnen, bemerkt Paul Peters, dass es bei der Geschichte dieser
Forschung um die Fragwiirdigkeit eines »Geistes< selbst gehe, der sich
rentweder als komplizenhaft oder als ohnmichtig«’” erwiesen habe. Wo
jedoch der eigene historische Ort nach 1945 zur alles dominierenden Per-
spektive wurde, wurde nicht selten der Blick fiir die konkrete historische
Situation von Heines Schreiben verstellt. Die Identifikation mit Heine
(und dem Dichterkonzept, das mit ihm verbunden wurde) zog dann
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sekundire Identifizierungen und Abgrenzungen nach sich, die eine Welt
von Oppositionen und Polarititen hervorgebracht hat: Heine gegen
Goethe, Heine gegen die Romantik, Heine als Vorldufer Brechts. Das
werde ich an zwei Beispielen skizzieren: Die Antithese zwischen Heine
und der klassisch-romantischen Dichtung diente immer auch der Selbst-
verortung in einem Forschungsfeld, in dem Heine fiir das >Fortschritt-
liche« stand. Und anhand der Frage, worin Heines Beitrag zur literari-
schen Moderne besteht, entziindete sich der Konflikt von >autonomer«
und >engagierter« Literatur in einer Weise, die den Kategorien nicht von
Heines Zeit, sondern der Gegenwart folgte.

Heine gegen Goethe — und gegen die Romantik

Auch in der Wissenschaft spielen strategische Erwigungen bekanntlich
eine nicht zu unterschitzende Rolle. Nicht zuletzt, weil die Vertreter
einer — freilich nur dem Anschein nach — unpolitischen Werkimmanenz,
allen voran der Ziiricher Germanist Emil Staiger (1908-1987)%, nach der
NS-Zeit den Riickzug auf vermeintlich »zeitlose« Werte und Werke pro-
pagiert hatten, vor allem auf die Klassik Goethes und Schillers, wurde
Heine, auch im Zuge der Offnung des Fachs in der Nachfolge des Miinche-
ner Germanistentags von 1966, von den Vertretern einer politischeren< Ger-
manistik immer stirker als Gegenbild zu Goethe ins Spiel gebracht. Ins-
besondere Selbstaussagen Heines, die diese Opposition nahelegten, wurden
herangezogen, um eine Periodisierung der Literaturgeschichte vorzuneh-
men, in der Heine als Begriinder der modernen Literatur »nach Goethe«
gilt. Das betrifft Jost Hermand, aber auch Autoren wie Hans Robert
Jauf3, der in seiner Zeit durch seine rezeptionsisthetische Perspektive als
Vertreter einer fortschrittlichen Literaturwissenschaft gale.? Peter Uwe
Hohendahl spricht den Zusammenhang im Riickblick selbst offen an:
»Das heifSt, das wissenschaftliche Interesse an Heine war in diesen Jahren
kein ausschliefSlich akademisches. Mit der Erforschung des Jungen
Deutschland und des Vormirz, die vorher als dsthetisch uninteressant ge-
golten hatten, verband sich die Vorstellung, der Geschichte der deutschen
Literatur ein anderes, gelegentlich auch gegen die Klassik gerichtetes Profil
zu geben.«%°

Auf diese Weise hat die Germanistik tibrigens auch ciner differenzier-
ten Wahrnehmung Goethes tiber Jahrzehnte hinweg geschadet. Nicht
selten gilt seither die Ferne zum Weimarer Klassiker als Ausweis der
Modernitit eines Schriftstellers oder Kiinstlers, wobei sich ein anekdo-
tischer Topos herausbildet: Die Erzihlung von der Abweisung Heines
durch Goethe® gibt immer wieder das Modell, das bis hinein in die
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populdrwissenschaftliche Literatur wirkt. Beobachten ldsst sich das bei-
spielhaft anhand von Florian Illies’ Buch tiber Caspar David Friedrich,
das immer wieder mit leichtem Spott auf das Unverstindnis Goethes ge-
geniiber Friedrichs Malerei zu sprechen kommt: »Weil er von allen Seiten
gedringt wird, also vor allem von seinen beiden malenden Verehrerinnen
Caroline Bardua und Louise Seidler, besucht Goethe [...] tatsichlich
Caspar David Friedrich in seinem Atelier. Hier zeigt sich wieder einmal
Goethes untriiglicher Sinn fiir den historisch entscheidenden Moment.
Denn er steigt die Stufen zu Friedrichs Wohnung [...] genau dann hin-
auf, als dort die sichsische, die deutsche und die europdische Malerei
einen Quantensprung vollzieht. Aber Goethe, gefangen in seiner Sehn-
sucht nach lebenspraller, erzicherischer Kunst, ist gar nicht in der Lage zu
erkennen, was da im kargen Atelier von Friedrich auf der Staffelei steht.«®*
Das vermeintliche Unverstindnis Goethes wurde so nach und nach zum
Giitesiegel im Sinn einer sich als fortschrittlich verstehenden Wissen-
schaft, die Goethe als dezidiert antimodern auffasste. Wo ihm hingegen
doch wieder eine Modernitit zugesprochen werden sollte, musste er
fortan den Kriterien der Germanistik der Zeit gentigen und als Autor der
»Diskontinuitit« oder als frither Vertreter des >offenen Dramas« firmie-
ren.® Dass Goethe dagegen selbst in seiner Spracharbeit teilweise symbo-
listische Verfahren vorbereitet — und damit auch, dass sich, wie im Fol-
genden entwickelt werden soll, Heine gerade darin auf Goethe bezieht —,
konnte so lange nicht in den Blick kommen.

Ahnliche Vorannahmen prigten auch die Debatte um Heines Verhilt-
nis zur Romantik — und das insbesondere deshalb, weil »Romantikc im
20. Jahrhundert kein unschuldiger Begriff mehr sein konnte. Ein Beispiel
ist die Position von Jost Hermand, der aus seiner Parteinahme kein Ge-
heimnis machte: »Statt sich auf einen imaginiren Standpunkt auflerhalb
der ideologischen Fronten zu begeben, wird sich dieser Forschungs-
bericht mitten auf das wissenschaftliche Schlachtfeld begeben und sich
in die hier ausgetragenen Kimpfe einzumischen versuchen.«®4 Die Rede
von Heines »Zerrissenheit« bezeichnet Hermand als Freibrief der For-
schung fiir die eigene Unverbindlichkeit. Das richtet sich vor allem ge-
gen die disziplindre westdeutsche, als iiberwiegend konservativ wahr-
genommene Heine-Forschung, aber auch gegen Historiker wie Golo
Mann, der 1958 in seiner Deutschen Geschichte des 19. und 20. Jahrhunderts
geschrieben hatte: »So konnte Heine mit keiner der groflen Sachen, fiir
die seine Landsleute zu Haus oder in der Emigration sich erregten, sich
so recht identifizieren; wer dem Geist und der Schonheit dient, der kann
das nicht. Er konnte die Dinge nur sehen, mit heiteren, spottischen oder
traurigen Augen, nicht sie sein.«® Entschiedene Identifikation spricht

36



2.3 BRECHT ODER BAUDELAIRE? STATIONEN DER HEINE-FORSCHUNG

dagegen aus den fast schon himischen Worten, mit denen Hermand eine
zeitgendssische Heine-Konferenz kommentiert. Uber die dort vertretene
These, dass Heines weltweite Bedeutung in seiner Verwurzelung in der
Romantik liege, sei man »mit héflichem Schweigen« hinweggegangen, da
»nicht die Vergangenheit, sondern die »Zukunft« das eigentliche Ziel die-
ses Kongresses«®® gewesen sei.

Der Polarisierung stand freilich auch in der Heine-Forschung immer
schon der Versuch entgegen, die Oppositionen zusammenzufiihren. So
arbeitet Manfred Windfuhr in seinem Buch Ritsel Heine (1997) heraus,
wie sich die Heine-Studien Friedrich Sengles als >Vermittlungsvorschlige:
lesen lassen, die Heine vor einseitiger Vereinnahmung etwa als Aufklarer
oder Romantiker schiitzten — nicht ohne in einem Nebensatz zu be-
merken, dass Jost Hermand selbst aus der »Sengle-Schulec komme,%” was
man, sofern Windfuhr das komplizierte Verhiltnis zwischen Hermand
und Sengle kannte, getrost als Gemeinheit gegen Hermand bezeichnen
darf.%® An solche Uberlegungen, eine mittlere Position zu skizzieren,
konnte dann derjenige Teil der aktuellen Forschung anschlieffen, der im
Riickgang des Streits eine Versachlichung der Debatte erkennen méchte.
Sikander Singh deutet die Entwicklung in seiner Einfiihrung in das Werk
Heinrich Heines (2011) sogar im Sinne eines umfassenden historischen
Fortschritts, die mit der Uberwindung des Ost-West-Gegensatzes einher-
gehe: »Mit dem Fall der Mauer im Jahr 1989 und dem Ende der Teilung
Deutschlands in zwei Staaten [...] hat sich auch die Heine-Forschung,
die traditionell von aufletliterarischen und politischen Primissen be-
einflusst worden ist, grundlegend verindert.«®

Wenn Autoren wie Hermand oder Singh in kontrirer Weise auf die
Auseinandersetzungen der 1970er-Jahre zuriickblicken, wird indes nur
scheinbar eine reflexive Ebene eingenommen, die einen Meta-Diskurs
etabliert. Denn hinter den beiden Vorgehensweisen, »>Streitc oder sVer-
mittlung, scheinen die beiden alten Positionen des Streits selbst hervor:
Wo die eine Seite bestimmte Aspekte verabsolutiert hat, die nicht ans
Werk gebunden waren, sondern an Person und Grundiiberzeugungen
des Dichters (Heine, der Linke«), stand die andere Seite immer schon im
Verdacht, Heine unter dem Deckmantel einer sVermittlung: als indiffe-
renten Dichter zu verharmlosen. In den Thesen von einer versachlichten
Debatte um Heine einerseits (Windfuhr, Singh) und der Gefahr einer
drohenden Heine-Okumene andererseits (Peters, Hermand) lassen sich
cigentlich die fritheren Gegensitze erkennen. Der Streit ist beruhigt, aber
nicht geldst.
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Heine als Vorlaufer Brechts oder Baudelaires?

Gleichzeitig erscheint es wenig aussichtsreich, die alte Debatte einfach,
mit der Hoffnung auf neue Ergebnisse, wieder aufzunechmen und weiter-
zufiihren. Weder ist es so, dass die Argumente zu wenig ausgetauscht
worden wiren (im Gegenteil), noch ist es méglich, den Problemen ein-
fach mit dem Schlagwort einer >unideologischen« Wissenschaft zu begeg-
nen. Vielmehr hat der Streit um Heine sich in Aporien bewegt, in denen
sich innerhalb der wissenschaftlichen Terminologie die grofftmdglichen
Gegensitze als Gleichzeitiges manifestieren konnten. Beispielhaft ldsst
sich das an Studien zu Heines Wirkung auf die literarische Moderne zei-
gen, die sich mehrheitlich auf zwei Tendenzen bezieht, den Symbolismus
Baudelaires einerseits und die politische Lyrik von Brecht, Tucholsky
oder Biermann andererseits.”° Fiir die einen ist Heine der poéte engagé par
excellence, wihrend er an anderer Stelle als Begriinder des [art pour lart
gilt. Beide Positionen wurden insbesondere in den 1970er-Jahren, jeweils
in Kenntnis der anderen Sicht, mit Vehemenz vertreten — die bereits
zitierte Formulierung von Wikoff, Heine sei »the forerunner of Brecht
and not Baudelaire«”’, ist ein Beispiel dafiir.

Ob man der Lyrik von Bertolt Brecht oder den Gedichten von Baude-
laire damit gerecht wird, steht auf einem anderen Blatt. Entscheidend ist
an dieser Stelle etwas anderes: Die Vehemenz ist nicht die von Heines
Zeit. Zwar spielt das Verhiltnis von Kunstautonomie und Politik zwei-
felsohne eine bedeutende Rolle fiir Heine. Davon zeugt nicht nur die
umfangreiche Sekundirliteratur zu dem Thema, das in der Heine-For-
schung geradezu institutionalisiert ist und in unterschiedlichsten Kon-
texten wiederkehrt,”” sondern es wird sich auch bei der Deutung der
Texte zeigen, vor allem in den Nordsee-Gedichten, die explizit tiber das
Verhiltnis von >Herz und >Reich« nachdenken (=5.3). Und schon zu sei-
nen Lebzeiten gab es den Vorwurf, er verrate als Dichter die politische
Sache. Jirgen Ritte hat dazu mit Blick auf die Loreley bemerke: »Hier
also, in frithen Jahren, behauptet Heine schon das, woran er zeitlebens
festhalten wird: an der Autonomie der Kunst, die sich eher Feen unter-
wirft als einer Partei.«”? Das war fiir einige politisch engagierte Zeitge-
nossen Heines sicher ein wirkliches Argernis — doch die Unvereinbarkeit,
die der Gegensatz von Kunst und Politik spiter angenommen hat, ist ein
Phinomen des 20. Jahrhunderts, genauer gesagt der Zeit nach 194s. Sie
gehort in den Kontext von Wolfgang Weyrauchs knappem Diktum aus
dem Nachwort seiner Anthologie von Nachkriegserzahlungen Zausend
Gramm (1949), »Schonheit ohne Wahrheit ist bose«’4, oder von Adornos
berithmter Formel, »nach Auschwitz ein Gedicht zu schreiben, ist
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barbarisch«’5, oder von Brechts eigener Teilung der Literatur nach Goethe
in eine pontifikalec (Hélderlin-) und eine >profane« (Heine-) Linie.”® Auch
Heine hat dariiber nachgedacht, wie der Anspruch der Wahrheit« seine
Lyrik beeinflusst, beispielsweise im Reisebilder-Vorwort. Doch was dort
eine komplizierte dialektische Gedankenbewegung ist (=4.3), nimmt in
der Heine-Forschung bis heute oft den Charakter einer schroffen Oppo-
sition an, wenn beispielsweise Manfred Windfuhr mit Blick auf Heines
Entwicklung formuliert, »statt Schénheit soll jetzt die Wahrheit im Vor-
dergrund stehen«’7. Hinzu kommt: Der Verdacht gegen jede autonome
Kunst war auch in der Wissenschaft der zweiten Hilfte des 20. Jahrhun-
derts (aus nachvollziehbaren Griinden) ungleich grofier, als er es zu Heines
Zeit je sein konnte. Dazu ist es gar nicht notig, die von der Kulturpolitik
der DDR bestimmten Kommentare der Editionen des Aufbau-Verlags
heranzuzichen, wo es etwa zum Arza Troll (allerdings etwas verzweifelt)
heiflc: »Es ist durchaus falsch und entspricht in keiner Weise dem Tat-
bestand, wenn dieses Birenepos als eine Art Parteinahme Heines fiir eine
»Kunst um der Kunst willens, fiir das >I'art pour lartc der spitbiirger-
lichen Verfallsliteratur gewertet wird.«’® Vielmehr findet man den Ge-
danken bei zahlreichen marxistischen Heine-Interpreten. Das »Engage-
ment« wurde zur leitenden Kategorie; Heines »Kunstautonomie« war im
Vergleich dazu eine »These, die gleichwohl lange umstritten blieb und sich
erst durch differenzierende Abgrenzungen gegeniiber der franzosischen
Part pour 'art-Bewegung durchsetzen konnte.«7?

Ein konkretes Beispiel dafiir, wie der gegenwirtige Standpunke das
Weitere beeinflusst, ist die Monographie Asthetik und Politik von Albrecht
Betz iiber Heines Prosa (1971), die versucht, das Verhiltnis beider Be-
griffe zueinander zu bestimmen. Neben die Logik, die sich aus Heines
Texten ergibt, tritt jedoch dominant eine andere Perspektive. In einem
mit der Ortsmarke »Paris 1971« versehenen Vorwort situiert Betz seine
Reflexionen im Gegenwartskontext der Metropole drei Jahre nach dem
Mai 1968. Ausdriicklich macht er sich dabei die Aussage aus einem Brief
Bertolt Brechts an Walter Benjamin zu eigen, man miisse sich heute
rechtfertigen, noch an Asthetisches zu denken. Heines Werk wird damit
von vornherein zum Spielball des Widerstreits aktualisierender Projek-
tionen. Allerdings gibt Betz seiner Aktualisierung ein historisches Funda-
ment, indem er Heines Modernitit — die er vor allem als Modernitit des
Zeithistorikers versteht — historisch fundiert und in weiteren Publikatio-
nen entwickelt.®* Und er legt die Grundlagen seiner aktualisierenden
Sicht offen, indem er sie mit der vorherrschenden umgekehrten Perspek-
tive zu Heines Lebzeiten konfrontiert: Der Dichter habe sich rechtfertigen
miissen, wenn er im Gedicht Politisches verhandelte.®* Diese Einordnung
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geschicht jedoch nicht immer so explizit. Insbesondere die ideologischen
Reserven gegen die Kunstautonomie werden hiufig bis in die gegenwir-
tige Forschung hinein implizit tradiert. Ein Beispiel aus der neueren Lite-
ratur findet sich in der 2014 erschienenen Biographie von Rolf Hosfeld.
Mit Blick auf die Briefe Uber die franzésische Biihne heifit es dort: »Heine
hat hier tatsichlich eine im strengen Sinn gegenwartsbezogene Kunst im
Auge, in der Téne und Worte, Farben und Formen als»Symbole der Idee
im Unterschied zu Gautiers Lart pour I'art bei aller Autonomie der 4sthe-
tischen Funktion etwas bedeuten®?. Hosfeld, der an anderer Stelle des
Buchs berechtigterweise die Rede vom vermeintlichen Anspruch der
»Tiefe« der Literatur ins Visier nimmt, lisst sich hier seinerseits auf einen
sehr zweifelhaften Begriff von >Bedeutung: ein: Wo jede Kunst, die
autonom sein will, im Verdacht steht, nichts mehr bedeuten zu kénnen,
steht Heines mogliche Vorlduferschaft zum franzésischen Symbolismus
immer schon unter einem Vorbehalt.

Das lasst sich in der Forschung weiterverfolgen. So gibt es inzwischen
eine ganze Reihe von Studien, die die Frage nach dem Verhiltnis Heines
zum Symbolismus behandeln.?? Dabei wird jedoch zumeist ein Symbo-
lismus-Begriff vorausgesetzt, in dessen Mittelpunkt Phinomene wie »fin
de sicleq, »Morbiditit, »décadencec usw. stehen.34 Das latent pejorative
Moment ist ein Erbe auch der marxistischen Tradition, die aus der
eigenen Ablehnung der Romantik heraus eine »dekadentec Moderne als
'Neuromantik« konzeptualisiert hat, was iiber einen langen Zeitraum
hinweg Auswirkungen hatte auf die literaturwissenschaftliche Termino-
logie, in der Begriffe wie »Symbolismus¢, >Neuromantik« und »Fin de
sieclec teilweise bis in die Gegenwart noch wenig trennscharf verwendet
werden.® Zu beachten ist insbesondere, dass am Begriff des »Symbolis-
mus< zwei grundverschiedene poetische Ideen Anteil haben: Einer fast
mystischen, sprachmagischen Tendenz des Symbolisierens auf der einen
Seite steht andererseits der Gedanke einer bewussten, die Ausdrucksmog-
lichkeiten erweiternden Arbeit an der Sprache gegeniiber. Maria-Chris-
tina Boerner spricht im Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft
einerseits von einem »neuen Mystizismus, welcher der Sakralisierung von
Kunst und Literatur dient, und setzt andererseits hinzu: »Kontrapunk-
tisch zu diesen irrationalen Elementen steht bei Baudelaire, Mallarmé
und P. Valéry cine sich auf E. A. Poe (The Philosophy of Composition,
1846) berufende, kalkulierte Formgebung zur gesteigert suggestiven Wir-
kung des Gedichts.«*

Aufgrund der gingigen Definitionen kann man also schr unterschied-
liche literarische Werke als >symbolistisch« bezeichnen. Hosfelds Hinweis
bezieht sich mit Théophile Gautier auf eine bestimmte Spielform der
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prasymbolistischen Tradition, deren Vorstellung von [ars pour ['art sich
aus der Idee der Weltabgewandtheit des Dichters entwickelt hat.’” Dem
steht eine andere Rezeptionslinie gegeniiber, die die Charakeeristika des
Symbolismus in der Tradition von Mallarmé und Valéry cher in der
Schaffung autonomer Welten mit eigenen Regeln sieht, die ein Referenz-
system bilden, in dem die Spracharbeit das entscheidende Moment ist.®
Beide Auffassungen wurden vor allem in Bezug auf die franzésische Lite-
raturgeschichte frith gegeneinander ausgespielt, beispielsweise durch den
Schweizer Komparatisten Albert Béguin, der damit wiederum die Rezep-
tion Gérard de Nervals, eines der ersten Heine-Ubersetzer, stark beein-
flusst hat (=6.2). Wenn also Heines méglicher Einfluss auf den franzs-
sischen Symbolismus auf Gautier bezogen wird, bedeutet das bereits eine
Festlegung zugunsten einer bestimmten Symbolismus-Definition. Heine
aber entwickelt, wie ich zeigen werde, insbesondere die Moglichkeiten
der zweiten Linie ziemlich weit — vor allem in den Nordsee-Gedichten,
wo er versucht, eine Welt mit eigenen Regeln zu schaffen, in der die einzel-
nen Elemente des Zyklus durch die Arbeit an der Bedeutung der Worter
ein poetisches Eigenleben gewinnen.

Das Nachdenken iiber das Verhiltnis von >Asthetik« und >Politik« in
Heines Werk war also oft von Vorurteilen iiber das eine wie iiber das an-
dere begleitet. Und dort, wo der Gegensatz scheinbar wertfrei vermittelt
werden sollte, wurde in der Regel nicht nach einem zusammenhingen-
den poetischen Modell gesucht, sondern, wie beschrieben, das »Paradox«
selbst zum Begriff, mit dem man Heine charakeerisiert hat. Auch damit
konnte die Forschung an eine Formulierung Heines ankniipfen, nimlich
die berithmte Aussage aus Die Bider von Lukka, durch sein Herz gehe
»der grofle Weltrif$«®. Auch wenn dieser Begriff — der vor allem durch
die Vorstellung einer »Zerrissenheit« in der Nachfolge Byrons, gegen die
Heine selbst sich verwahrt hat, populir wurde?® — seinerseits lingst einer
kritischen Revision unterzogen wurde, er von Jost Hermand als ein von
Heine in die Welt gesetztes »Modewort«®” bezeichnet wurde, hat er nach
wie vor eine grofle Anzichungskraft, wenn es darum geht, zu beschrei-
ben, wie sich die anwachsende Komplexitit der historischen Zusammen-
hiange im 19. Jahrhundert in Heines Werk niedergeschlagen hat.9* Rémy
Colombat hat die Rede von der »Zerrissenheit« als »epochale Formel«%
bezeichnet: Zwischen dieser Charakeerisierung und dem >Modewort
spannt sich der Bogen der Wirkmichtigkeit von Heines Terminologie.
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Aktuelle Forschungstendenzen

Der riickschauende Charakter zumindest eines Teils der Forschung auf
die Zeit, in der intensiver um Heine gestritten wurde, lisst zuweilen auch
Raum fiir eine Form der Kritik, die die Ergebnisse der gegenwirtigen
Heine-Philologie im Grundsatz ablehnt. Was bei Hermand noch eine
pointierte Zuspitzung des alten Streits ist (die "Moderne« sei gewisserma-
Ben ein trojanisches Pferd der Liberalen gegen die Linken), schligt bei
Riidiger Scholz um in ein generelles Ressentiment gegeniiber der Heine-
Forschung der letzten Jahrzehnte, der Scholz den »Charakter umtriebiger
Literaturverwaltung eines Honoratioren« zuschreibt; sie trete daher auf
der Stelle, und ursichlich dafiir sei der >ideologische« Begriff der Mo-
derne, bei dem das Denken ende.94 Urteile wie dieses bleiben zwar die
Ausnahme und sind ohne Zweifel polemisch iiberzogen, zumal dem
Band selbst zahlreiche Mingel nachgewiesen wurden.”s Doch erscheint
es angesichts der Suche nach Selbstvergewisserung in der Heine-For-
schung nach dem Ende des alten >Streits< notwendig, die Fortschritte ge-
nauer zu benennen. Es gilt zu begriinden, warum ein neuer Blick auf
Heines Lyrik notwendig ist, wo er auf aktuelle Forschungsergebnisse auf-
bauen kann und wo es einer anderen Perspektivierung bedarf. Anders ge-
sagt: Es kann im Folgenden nicht darum gehen, nach und nach die Be-
griffe der Heine-Philologie aufzulésen. In einer bestimmten Hinsicht
handelt es sich sogar darum, die Forschung zu verteidigen.

Wie bereits gesehen, ist diese Autorenforschung in besonderer Weise
von der historischen Struktur ihrer Konflikte geprigt, weil diese Kon-
flikte nicht nur immer wieder aufgenommen, sondern auch selbst als
»Streite thematisch wurden. Insbesondere drei Tendenzen sind bis in die
Gegenwart hinein wirksam: erstens ein — aus der historischen Fokussie-
rung auf die Idee des >Erlebnisgedichtsc heraus zu erklirendes — rein
quantitatives Ubergewicht des Biographischen, das Gerhard Kaiser noch
um die Jahrtausendwende konstatieren konnte;%° zweitens das unge-
kldrce Verhiltnis zu Heines Selbstdeutung, ein Dichter zwischen der
yKunstperiode« und der Moderne zu sein (zahlreiche Interpretationen set-
zen dieses Urteil einfach voraus),” und die daraus resultierenden Un-
sicherheiten bei der Verortung Heines in der Literaturgeschichte; drittens
der beschriebene plakative Gegensatz von >Asthetikc und »Politikc. Die
Kategorien, die sich dabei herausgebildet haben, wirken oft im Hinter-
grund weiter: So hat Karin Sousa 2007 in ihrer Studie zum Buch der Lieder
nachgewiesen, wie die Idee des >Erlebnisgedichtsc auch dort noch die Ar-
gumentationen leitet, wo eine dezidierte Abkehr vom Biographismus be-
hauptet wird. Insbesondere macht sie die wichtige Beobachtung, dass
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Heine bis in die Gegenwart hinein »verteidigt« werden solle — sei es gegen
seine Kritiker, sei es gegen Goethe (hier kommt die >Kunstperiode« ins
Spiel).?® Daraus ergibt sich ein Mechanismus: Die Interpretinnen und
Interpreten verstehen sich als Advokaten in einem Streit, dessen Grund-
lagen sie nicht in Frage stellen.

Abgesehen von diesem uneingestandenen Fortwirken historischer
Positionen ergibt sich eine Kontinuitit paradoxerweise gerade dadurch,
dass neue Methoden und Ansitze Einzug in die Heine-Forschung halten,
die aber ihrerseits oftmals keine neuen Fragestellungen hervorbringen,
sondern als Vehikel zur Beantwortung der alten Probleme betrachtet
werden. Dabei handelt es sich in der Regel nicht um autorenspezifische
Herangehensweisen, sondern um allgemeine Tendenzen der Germanis-
tik, beispielsweise poetologische und medientheoretische Zuginge. Ins-
besondere die Medientheorie ist in der Heine-Forschung seit etwa zwan-
zig Jahren nachvollzichbarerweise stark vertreten, weil sie Instrumente an
die Hand zu geben scheint, um mit den vielen verschiedenen Gattungen
und Publikationsformen, kurz: mit dem Schriftsteller Heine am Beginn
des Zeitalters eines biirgerlichen Buchmarkts umzugehen.?® Doch wird
sich zeigen, dass mit Hilfe dieses Ansatzes nicht selten der sprichwért-
liche >Riss< in Heines Werk beschrieben werden soll, wo man nach dem
Zusammenhang fragen miisste (=3).

Eine ahnliche Schwierigkeit ergibt sich aus der >poetologischen
Wendes, die seit etwa 1990 in zahlreichen Autorenforschungen ausgeru-
fen worden ist.”° Im Fall Heines hat die Konzentration auf Fragen der
zugrundeliegenden Poetik allein schon deshalb zu wesentlichen Fort-
schritten gefiihre, weil durch sie eine dezidierte Antithese zu rein biogra-
phisch-inhaltlichen Problemstellungen formuliert wird. Die Frage, wie
die Gedichte funktionieren, wurde so eigentlich erst ins Zentrum des In-
teresses geriickt. Insbesondere heifSt es heute nur noch selten »Asthetik
oder Politik¢, sondern meist wird nach ihrem Zusammenhang gefragt;
dass schon Heines frithe Gedichte >politisch« sind und dass auch die >poli-
tischen« Texte einer dsthetischen Konstruktion unterliegen, wird kaum
mehr ernsthaft bezweifelt. Problematisch bleibt allerdings, dass die
eigentlich tiberwundene Opposition der beiden Bereiche die neueren Ar-
beiten in ihrer Strukeur doch so weitreichend prigt, dass die Argumenta-
tion immer wieder aktiv in diese Dualitdt geftihre wird. So heiflt es in
Janina Schmiedels Studie zu den Versepen (2013), dass eine »dezidiert
poetologische Analyse der politischen Dichtung«®* angestrebt werde.
Sarah Deubner wiederum erkennt in ihrer Arbeit iiber »Funktionen un-
belebter Frauenfiguren« bei Heine (2022) ebendiese Funktion nicht zu-
letzt darin, dass die Figuren den Ubergang zwischen Kunstautonomie
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und Engagement vermittelten.®* Beide Arbeiten enthalten wichtige Be-
obachtungen, argumentieren aber entlang einer Opposition, die eigent-
lich erst von der Forschung grof§ gemacht wurde (was sich indes auch im
Folgenden nicht immer wird vermeiden lassen). Nur selten wird der Ge-
gensatz als solcher in grundlegender Weise problematisiert wie bei Wal-
ter Erhart, der — allerdings als Randbemerkung in einem Aufsatz — die
»alte (Forschungs-)Frage nach dem Widerspruch und der Vereinbarkeit
von Engagement und (Autonomie-)Asthetik in Heines Werk bereits in
die (Vor-)Geschichte des (Euvres verbannt«™3 sieht.

Uber diesen langlebigen Forschungskonflikt hinaus beschiftigt sich die
»poetologisch« orientierte Literatur mit der Frage, wie sich Heines Poetik
charakterisieren lasse. Einzelne Aspekte seiner Schreibweise werden ana-
lysiert und auf Begriffe gebracht wie eine >Poetik des Fluchenss, die sich
aus der modernen Gebrochenheit des Ich ergebe.”** Insbesondere die
Polemik wurde dabei auch in einem umfassenderen Sinn in ihrem Ver-
hilenis zur Ausgrenzung analysiert, die Heine als getaufter Jude in
Deutschland erfahren hat. Fragen der Identitit werden insgesamt syste-
matischer als frither auf den Dichter bezogen, wodurch der biographi-
schen Perspektive ein neues Potential abgewonnen wird.’® In der Nach-
folge der Studien von Klaus Briegleb'® wird Heines Judentum als zentral
fiir die Art und Weise seines Schreibens akzentuiert.”” Das grofle Ver-
dienst dieser Arbeiten besteht darin, dass sie ein Bewusstsein schaffen fiir
die Verbindung von Judentum, Dichtertum und Exil im Sinn eines
daraus resultierenden Schreibmodus, der iiber das Inhaltlich-Thema-
tische hinausreicht; an einige dieser Uberlegungen werde ich bei der
Frage nach der existentiellen Bedeutung der Dichtung fiir Heine und bei
der Diskussion des Spitwerks (=6) ankniipfen. Gerade dieser Ansatz ist
allerdings aus naheliegenden Griinden nicht immer ganz frei davon, allzu
enge biographische Auslegungen auf indirektem Weg wieder einzufiihren.
So wird etwa der Gegensatz von »Fichte« und »Palme« im Lyrischen Inter-
mezzo XXXIII (»Ein Fichtenbaum steht einsam ...«) auf eine kulturelle
Antithese bezogen, etwa als Ausdruck einer Diaspora-Situation.'®® Die
poetische Transformation eines Elements wie der Palme, die nicht zuletzt
das Gedicht auf Heines Grab bestimmt (=7), lisst sich auf dieser — im
Kern symbolisch deutenden — Basis kaum erkennen.’®®

Woas im Zuge der Aufwertung des Poetologischen eigentlich eine grofle
Rolle spielen sollte, ist das Sprachliche selbst. Doch noch in dem 2009 er-
schienenen Tagungsband Rbetorik als Skandal, der explizit »Heines Sprache«
gewidmet ist, weist der Herausgeber Kdlmdn Kovdcs darauf hin, dass
diese Frage in der Forschung bis in die Gegenwart zu kurz kommt. Statt
aber nun eine freie Auseinandersetzung mit Heines Dichtersprache anzu-
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regen, folgt ausgerechnet dieses thematisch so wichtige Debrecener Kol-
loquium schon in der Grundanlage den ilteren Festlegungen der For-
schung. So wird das von Karl Kraus und anderen herrithrende Klischee
der leeren Rhetorik« als Hauptgegner ausgemacht und das Ziel formu-
liert, die Dichotomie von Engagement und Asthetik aufzuheben, »weil
die jungdeutschen politischen Ansitze auch im Stil, in der Elocutio, ver-
wirklicht werden.«"™ Auch in diesem Band bleibt so auf eine gewisse
Weise der Gegensatz »Brecht oder Baudelaire« leitend. Und selbst dort,
wo er es nicht tut, wie in der sehr differenzierten Interpretation eines
Heine-Feuilletons durch Walter Erhart, bleibt die Leitkategorie der Rheto-
rik so stark, dass sie andere Aspekte in den Hintergrund treten lisst.™ Uber-
haupt ist die >Rhetorik« nicht selten der Schliisselbegriff, der dazu dienen
soll, die altere, stirker inhaldich-politisch orientierte Heine-Forschung
mit der Sprachanalyse zu versdhnen.™

Dass das Sprachliche auf diese Weise von vornherein auf den Rahmen
eines dufleren rhetorischen Regelwerks bezogen wird, lisst Heines indivi-
duelle Dichtersprache — die, wie sich zeigen wird, oft eine implizite Kri-
tik rhetorischer Figuren einschliefSt — nur selten in den Blick der For-
schung kommen. Stattdessen geht es um Heines Wortschatz, dem bis in
die jiingere Forschung hinein noch attestiert wird, »kaum {iber das ge-
wohnliche Alltagsvokabular«™ hinauszugehen (ohne dass die Verinde-
rung von Wortbedeutungen thematisiert wiirde). Wo auf der anderen
Seite Heines Innovation betont werden soll, dominieren Fragestellungen
wie die, welche »Sprachschépfungen« die allgemeine Sprache bereichert
haben™ oder aber wie in der Ironisierung gerade des sprachlich Konven-
tionellen das Innovative erkannt werden kann.™ Insbesondere in der
Auseinandersetzung mit Heine als Dichter zwischen zwei Sprachriumen
geht es nachvollziehbarerweise auch hiufig darum, welche Ausdriicke er
aus dem Franzésischen iibernommen hat."® Bereits die Forschung zur
critique génétique an der ENS sieht in den zu erwartenden Resultaten im-
mer auch schon mégliche Perspektiven fiir eine allgemeine Sprachrefle-
xion. So beantwortet Almuth Grésillon in ihrer Studie iiber >Koffer-
worter« in Heines Werk die Frage »Pourquoi Heine?« unter anderem so:
»ce qui nous interpellec dans la langue de Heine est toujours en méme
temps une interrogation sur la langue en général«7.

Der Umstand, dass die Behandlung sprachlicher Phinomene ins-
gesamt unterreprisentiert ist, zeigt sich auch daran, dass Till Dembeck
noch 2016 darauf hinweisen kann, dass metrische Fragen in Heine-Inter-
pretationen nur selten eine Rolle spielen. Dembecks Studie tiber Heine
und Droste-Hiilshoff ist dann auch eine der wenigen Arbeiten, die explizit
das Sprachbildnerische in den Blick nehmen. Allerdings wird die »lyrische
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Arbeit am Schmerzlaut« interpretativ in letzter Konsequenz einem dufSe-
ren Programm, namentlich dem Saint-Simonismus unterworfen."® Das
gilt auf andere Weise auch fiir den Aufsatz von Karl Heinz Bohrer aus
demselben Jahr, der in Heines »Stil< Elemente der symbolistischen Mo-
derne vorgeprigt sieht, sie aber nicht an der Dynamik der Sprache, son-
dern an vermeintlich mythischen Bildern festmacht."® Weiterfithrende
Deutungen ergeben sich dariiber hinaus tiberall dort, wo >poetologische«
Deutungen an die zyklische Struktur zuriickgebunden werden (v.a. Jan-
Oliver Decker, Maria-Christina Boerner).?® All diese Ansitze, an die
meine Arbeit trotz der hier formulierten Einschrinkungen auf verschie-
dene Weise ankniipfen kann, diskutiere ich ausfiihrlicher bei der Inter-
pretation der Nordsee-Gedichte (=5).

Eine besonders deutlich sichtbare Konsequenz der Problematisierung
von Fragen des Poetologischen besteht schliefSlich darin, dass sich durch
die mannigfaltigen poetischen Konzepte, mit denen man Heines Schreib-
art charakterisiert hat, auch die Debatte um seine Moderne ausdifferen-
ziert und einen erheblichen Umfang angenommen hat.”" Die Diskussion
in der Form einer Verortung zwischen Brecht und Baudelaire zu fiihren,
wie es in den 1970er-Jahren oft als Reflex wissenschaftlicher Selbstveror-
tungen geschehen ist, ist dabei keine Option mehr. Bemerkenswerter-
weise bilden aber vielfach immer noch einzelne Namen, Epochen und
Oppositionen die Leitplanken dieser kaum noch durchschaubaren Aus-
einandersetzung. Madleen Podewski begriindet ihren Fokus auf die Be-
deutung der Publikationsumstinde fiir die Modernitit der Texte mit
einer Unschirfe: »Die Aspekte, die ihn zu einem Vertreter der idsthe-
tischen Moderne machen, scheinen so halb neben denen herzulaufen,
die mit der Modernisierung des Printmedienfeldes verkniipft werden.«
Und Peter Uwe Hohendahl formuliert bereits 2008:

Hinter der Romantik-These verbirgt sich in der Heine-Forschung im-
mer die Moderne-These, ob sie nun offen benannt wird oder nicht.
Konstruiert man Heines Modernitit im Anschluff an Hegel, liegt es
nahe, seine Polemik gegen die Romantik hervorzuheben und die Ro-
mantik abzuwerten. Konstruiert man sie dagegen im Anschluff an die
Frithromantik, bietet sich an, Hegel auszuschliefen. Nihert man sich
schliefflich der Frage von der spiateren Moderne (Modernismus) und
konzentriert sich entsprechend auf Heines Spatwerk, riicken Roman-
tik und Hegel wieder zusammen als gemeinsame Bedingungen von
Heines Modernitit.™
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Vor dem Hintergrund dieser Gemengelage wiire es ein Leichtes, die Frage
nach Heines Moderne als wissenschaftliche Spiegelfechterei abzutun, die
je nach Definition beliebige Ergebnisse hervorbringt.”* Wird Heine
nicht zur reinen Projektionsfliche, wenn man ihn mit diesen einander
entgegengesetzten Etiketten behaftet, aber auch, wenn man sein Werk
einfach zur Abbildung der Widerspriiche seiner Zeit macht? Anders ge-
sagt: Es scheint, als hitte Jost Hermand mit dem Titel Streitobjekt Heine
gegen seine eigentliche Intention eine geniale Formel fiir das gefunden,
was mit diesem Autor geschehen ist. Er ist umstritten, bleibt dabei aber
ganz passives Objeke.

Dass die »Moderne« hier dennoch zu einer Leitkategorie der Betrach-
tung gemacht wird, hat zwei Griinde. Erstens hat sie sich, allen Wider-
spriicchen zum Trotz, als produktiv erwiesen: Die genannten Studien
enthalten wichtige Ergebnisse, die — wenngleich sie zuweilen eine Exklu-
sivitdt beanspruchen, die sie angesichts der konkurrierenden Darstellun-
gen kaum begriinden kénnen — zum Verstindnis der Werke beitragen.
Zweitens beschreibt Hohendahl bei allen Unterschieden auch eine wich-
tige Bedingung der Forschung: Wer von der »spiteren Moderne« (also
der Zeit um 1900) ausgehe, miisse sich auf das Spatwerk konzentrieren.
Tatsichlich fokussieren die meisten Ansitze, die von Moderne-Begriffen
wie »Kriseq, >Ambivalenz, >Fragment« oder »Montage« ausgehen (Sabina
Becker),™ tendenziell das Spit- anstelle des Frithwerks™® und die journa-
listischen Texte anstelle der Lyrik.””” Auch manche Ausnahme bestitigt
diese Regel: Kathrin Wittler arbeitet in ihrer genauen Lektiire cines Ge-
dichts aus dem Lyrischen Intermezzo (»Ein Fichtenbaum steht einsam ...«)
heraus, wie dieser frithe Text als »Sprachake« zu verstehen ist, der »etwas
in und mit der Sprache tut.«*® Die im Anschluss an eine Bemerkung
Friedrich Sengles entwickelte These aber, dass hier eine Sprache gefun-
den wird, die schon auf die »Chiffrenhaftigkeit« symbolistischer Poesie
vorausweise, ldsst den Text fiir Wittler gerade nicht exemplarisch erschei-
nen: »Damit steht das Fichtenbaum-Gedicht als verbliiffende Ausnahme
in Heines Werk und in der Lyrik der Zeit.«® Darin, dass die Lyrik und
vor allem die frithen Gedichte oft gerade nicht auf die Moderne bezogen
werden, liegt aus meiner Sicht die entscheidende Verengung der Debatte.
Deas lisst sich an einem Detail festmachen: Hohendahl schreibt in einem
weiteren Beitrag, »dafy Heines Spatwerk die Schwelle zur Moderne be-
reits tiberschritten hat, auch wenn seine zeitgendssischen Leser dies nicht
wahrnehmen, da sie die spiten Gedichte, wie zu erwarten, in den Zu-
sammenhang von Heines fritherer Lyrik stellen.«3° Sosehr die Kritik an
der zeitgendssischen Leserschaft auch zutreffen mag:* Der Zusammen-
hang zwischen Frith- und Spitwerk wird von Heine selbst hergestellt,
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immer wieder, bis zu den letzten Texten (=6). Nur wendet er sich nicht
von seinen fritheren Gedichten ab, weil er sie als Texte verwirft — sondern
weil er ihr Potential verkannt sicht. Um dieses Potential geht es in diesem
Buch.

2.4 Zyklische Welten als Zentrum der Reflexion

Die Schwierigkeit, Heinrich Heine und seine lyrischen Werke einzuord-
nen, ergibt sich also aus einer doppelten Problematik. Wo frither, erstens,
die (fehlende) Kanonisierung als Dichter die Debatten leitete und die
Autorenforschung zu ecinem Feld werden lief3, auf dem der Streit um
Heines Rang dominierte, konnten >Feuilleton« und >Politik« — die ohne
Zweifel zentrale Begriffe zur Charakterisierung von Heines Werk sind —
zu Schlagworten werden, die dem Autor eine alternative Rechtfertigung
verleihen sollten: Der Wert seiner Lyrik sei eben nicht in einem klassi-
schen Verstindnis zu messen, sondern nur mit Blick auf die Innovations-
kraft, die sie gegen die »Kunstperiode« entwickelt habe. Sogar die ab-
strakte Idee der rengagiertenc Literatur selbst wird manchmal direke als
Konsequenz aus dem von Heine konstatierten >Ende der Kunstperiode«
abgeleitet.”* Die Primissen wiederum, die dieser Sicht zugrunde lagen,
wurden dann, zweitens, als es um die Neubetrachtung unter poetolo-
gischen und (medien-)dsthetischen Gesichtspunkten ging, kaum in
Zweifel gezogen. Heine wird als Dichter anerkannt, aber meist unter der
Voraussetzung, dass seine Poetik auf dem Bruch mit der Goethezeit
basiere. Das steht nicht im Widerspruch dazu, dass, wie bereits erwihnt,
der weitreichende Einfluss Goethes in den einzelnen Werken anerkannt
wird. Doch das Vorbild wird dann generell unter der dominierenden Per-
spektive von etwas gelesen, dessen Uberwindung alles Weitere bestimmt.'??

Heines Gedichte in Kenntnis dieser Forschungsgeschichte neu zu lesen,
bedeutet daher, einen Schritt zuriickzutreten hinter die Setzungen, die
der>Streit um Heine« hervorgebrachre hat, und zu verstehen, wie sich die
Texte zu ihnen verhalten. Fiir dieses Vorhaben ist von zentraler Bedeu-
tung, dass Heine seine Gedichte in Zyklen organisiert hat, die wiederum
untereinander Beziige zueinander ausbilden. Auf diese Weise entstehen
Riume mit eigenen Regeln, Zykluswelten, in denen sich die Reflexion
tiber Fragen des Poetischen, aber auch der Geschichte und Politik voll-
zieht. Dadurch lassen sich die Texte als Stellungnahmen auch zu den du-
Beren Zuschreibungen der Interpretinnen und Interpreten lesen, die
Heines Modernitit mal auf dem Feld des Gesellschaftlichen oder Politi-
schen, mal im Bereich des technischen Fortschritts, mal in seiner literar-
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historischen Stellung erkennen (Vollender der Romantik, Uberwinder der
Romantik, Vorldufer des Symbolismus etc.). Gegen diese Zuschreibun-
gen, die zum Teil schon zu Heines Lebzeiten entstehen (und manchmal
auch von ihm mit beférdert werden), entwickelt er in den Gedichten
eine Poetik, die iiber all diese Prozesse bereits nachdenkt, sie zu Elementen
und Akteuren einer zyklischen Welt macht, um ihnen mit der poetischen
Reflexionsarbeit dieser Zyklen zu begegnen.

Diese zusammenhangstiftende Bewegung kann insbesondere dabei
helfen, eine groflere Klarheit in die Fiille an Oppositionen und Verein-
nahmungen zu bringen, die die Rezeptionsgeschichte mit sich gebracht
hat. Dadurch, dass viele Schwierigkeiten nahezu unverindert bis in die
Gegenwart hinein weitergetragen wurden, zuerst als heftiger Streit, dann
als stillschweigendes Beilegen des Streits, wurde unausgesprochen die
Annahme genihre, dass die einzelnen Vereinnahmungen fiir teils gegen-
sitzliche Positionen nicht nur duflere Zuschreibungen waren, sondern
dass sie durch Heines Werk auch erméglicht werden. Die heftige Gegen-
wehr ideologiekritischer Heine-Interpreten gegen die Beruhigung des
Streits erklirt sich dadurch, dass im >Paradox«< das alte Zerrbild vom un-
sicheren Kantonisten Heine wiederkehrt. So ist es zwar ein Vorzug, dass
die Frage nach der Vereinnahmung Heines zum historischen Bestand
dieser Autorenforschung gehért, denn so wurde iiber den Prozess des
Vereinnahmens selbst nachgedacht. Weil dabei aber je unterschiedliche
Annahmen vorherrschten, worin die Indienstnahme bestand, fehlt bis
heute eine iiberzeugende Antwort auf die Frage: Woran liegr es, dass man
Heine zum Vorliufer Brechts wie Baudelaires machen konnte?

Die Gedichtzyklen kénnen, das ist die hier vertretene These, zum Ver-
standnis beitragen, weil sie mit auf den Symbolismus vorausweisenden
(und damit, grob gesagt, in der Tradition Baudelaires stehenden) dichte-
rischen Verfahren auch die Reflexion des (vielleicht eher in der Brecht-
Schule gelesenen) Zeitschriftstellers integrieren. Das Zyklische, dessen
Bedeutung bei Heine immer wieder hervorgehoben wurde und wird,*
ist also nicht formal zu beschreiben, es ist keinesfalls nur eine Organisa-
tionsform der Texte oder ein souverines Arrangieren von Gedichten, das
einen sinnkonstitutiven Mehrwert schafft, sondern ein intellektuelles
Zentrum des Gesamtwerks im Sinn einer Dichtungsweise, die alle Phi-
nomene — und auch alle Schreibformen, derer Heine sich bedient — einer
gemeinsamen Logik unterwirft. Kurz gesagt: Die duf$eren Zuschreibungen,
mit denen Heines Werke konfrontiert wurden und werden, machen sie
zu dem passiven Streitobjekt, von dem die Rede war. Doch die Gedichte
selbst entwickeln bereits Wege und Mittel, sich diesen Zuschreibungen
zu entzichen. Gegen die Deutungsanspriiche der Geschichtsschreibung
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konstruiert Heine den Gedichtzyklus als einen Ort, der eine Welt mit
eigenen Gesetzen und einer eigenen Geschichtlichkeit bildet. Das Zyklische
ist eine existentielle Notwendigkeit dieser Dichtung.

Diese Annahme allerdings gilt es nun noch zu begriinden. Insbeson-
dere muss das Verhiltnis der literarischen Gattungen zueinander niher in
den Blick genommen werden, um die herausgehobene Stellung der Lyrik
zu legitimieren. Bevor also die konkrete poetische Arbeit dahingehend
analysiert wird, wie sich im Lauf von Heines Schaffen eine werkinterne
Geschichte der Zyklen herausbildet, die aufeinander reagieren und um
das Ideal einer Dichtung herum konzipiert sind, das besonders weitrei-
chend in der Nordsee realisiert scheint, muss zunichst gezeigt werden,
warum die Lyrik der Ort ist, der diese integrative Kraft gegeniiber allen
anderen Formen entwickeln kann. Im nichsten Kapitel wird es darum
gehen, wie die lyrische Poesie iiber eine lange Zeit hinweg das Zentrum
bildet, das Heines ganzes Werk organisiert — und zwar einschliefSlich der
historischen Abhandlungen und der journalistischen Texte, die ihrerseits
Sprachreflexionen enthalten, die einer dezidiert poetischen — und oftmals
auch spezifisch lyrischen — Logik folgen.
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Anmerkungen

1 Vgl. zusammenfassend insbesondere in historischer Perspektive, zu zeitgendssischen
Darstellungen und zum Heine-Grab wihrend der NS-Zeit, Kortlinder 2006b.

2 Zit. nach Kortlinder 2006b, S.344. 3 Vgl. Kortlinder 2006b, S.347f. 4 Vgl
als ein Beispiel den Band Auf der Spitze der Welt. Mit Heine durch Paris (Héhn/
Liedtke 2010). 5 Vgl. zur Bedeutung des Marmors in Heines Werk weiterfiithrend
u.a. Fohrmann 1999 und Seeba 2020, S.273ff., sowie den Kommentar von Klaus
Brieglebin B1, S.870. 6 Vgl. Kénig 2001, S. 384-416. 7 Vgl. Woll 2019, S. 241-
289. 8 Vgl. grundlegend Goltschnigg/Steinecke (Hgg.) 2006ft. und dazu die An-
merkungen von Peters 2010. 9 Vgl. Bollack 1993. 10 Vgl. grundlegend Grésil-
lon 1994, Espagne 1998. Zur Arbeit des Institus an naturwissenschaftlichen
Handschriften vgl. Haffner 2021 (iiber die Edition der Handschriften des Mathema-
tikers Bernhard Riemann). 11 Vgl. u.a. Espagne 1991 sowie die Kapitel 6.2, 6.5.

12 Eine Verbindung zwischen Heine und Rilke wird allenfalls mit Blick auf die
Grof8stadterfahrung und ihre Asthetik in Rilkes Roman Die Aufzeichnungen des
Malte Laurids Brigge (1910) gezogen (vgl. Becker 2011, S.310). 13 Vgl. Konig
20093, S.228. 14 Vgl. weiterfithrend Kénig 2023, S.9, zu einer Kreativitit, die
»alle poetischen Handlungen in der Arbeit am Sinn, wie sie der Text vollziehtc, ein-
schliefit. 15 Vgl. Wellbery 2019, Woll 2022a. 16 Colombat 2000, S.190. Das
Rithmkorf-Zitat ist aus einem Beitrag in dem von Hans Bender herausgegebenen
Band Das Gedicht ist mein Messer (1961). 17 Vgl. Matuschek 2021, S.22.

18 Koopmann 2012, S.46. 19 Vgl. u.a. Bollack 2000 (zu Celan), Kénig 2014 (zu
Rilke). 20 Bollack 2015, S.146. 21 Vgl. Peters 2014. 22 Pontzen 2004.

23 Vgl. die jahrzehntelang wiederaufgelegte Einfiihrung in die Literaturwissenschaft
mit dem Titel Das sprachliche Kunstwerk von Wolfgang Kayser 1948. 24 Fiir Celan
etwa wehren sich Holderlins Gedichte im >Widerstand« gegen ihre Indienstnahme
(dazu ausfiihrlicher Woll 2020); vgl. dariiber hinaus z.B. Dehrmann 2008 iiber die
widerstindige Apostrophe« als Resultat einer radikalen Sprachlichkeit in Rilkes So-
netten an Orpheuns. 25 Vgl. neben der kurzen Einfithrung bei Singh 2011, S. 10-15,
u.a. Gutleben 1997. 26 Vgl. zusammenfassend die Beitrige von Kalinowski 1998
und Décultot 1998. 277 Vgl. Héhn 2004, S. 40-45; das Projekt von Caroline Jessen
mit dem Arbeitstitel Die Unverfiigbarkeit der Texte (Heine, Kafka). Zur Material-
geschichte deutscherljiidischer Literatur nach 1945 befasst sich mit der Nachlass- und
Editionsgeschichte beider Autoren. 28 Vgl. mit Blick auf die Paris-Gedichte Paul
Celans Kénig 2009b. 29 Vgl. Hohendahl 20072, S. 460. 30 Vgl. Peters 1990,
S.17; vgl. weiterfithrend auch =2.3. 31 Preisendanz 1983, S.13. 32 Fiir eine
Ubersicht zur Geschichte der Heine-Denkmiiler seit 1891 vgl. Liedtke 2014. 33 Vgl.
Gutmann 1997 und den neueren Aufsatz von Riener 2006. 34 Vgl. Jessen 2024.

35 Vgl. Peters 1990; zum Versuch, Heine nach 1945 als unpolitischen Liederdichter zu
lesen und den Satiriker wie den jiidischen Autor zu verschweigen, vgl. Lenhard 2022,
S.105f. 36 Vgl. iiberblicksweise die umfassende Sammlung von Goltschnigg/Stei-
necke (Hgg.) 2006ff., die unter dem Titel Heine und die Nachwelt Rezeptionszeug-
nisse in den verschiedenen deutschsprachigen Lindern dokumentiert; zum ideologi-
schen Streit um Heine vgl. =2.3. 37 Baudelaire 2008, S. 218; auf diesen Text ist bei
Vergleichen Heines mit Baudelaire verschiedentlich hingewiesen worden (vgl. z.B.
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Sabine Schneider 1995, S.223). 38 Vgl. ausfiihrlich Werner 1978. 39 Hermand
1966, S.373. 40 DHA 1/1, S.222. 41 DHA 15, S.55; vgl. Kortlinder 2006a,
S.1078. 42 HSA 3, S. 6o. Der Satz findet sich zusammen mit Gedichtentwiirfen
in einer Notiz, die vermutlich im April 1854 entstanden ist; »grof8er« ist dort korri-

giert aus »wirklicher«. 43 Habermas 20133, S.190f. 44 DHA 1/1, S.566.
45 Hohn 2004, S.IX. 46 Vgl. auch bereits Sousa 2007, S. 202, zur Tendenz der
Heine-Forschung, >ihren< Autor verteidigen zu miissen. 47 Vgl. Peters 2014,

S.46. 48 Vgl. Bierwirth 1995. 49 Vgl. Peters 2014, S.62. 50 Hohn 2004,
S.VII (aus dem Vorwort zur ersten Auflage); vgl. Hermand 1975.  s1 Peters 2010,
S.564. 52 Hermand 2007, S. s1; zum Gedanken der korrumpierten Moderne vgl.
ebd., S.214.  §3 Groflklaus 2013. 54 Vgl. Habermas 2013b sowie die Darstellun-
gen bei Hohendahl 2008, S.123-181, und Hosfeld 2014. 55 Vgl. Jessen 2026.

56 Vgl. zu diesen Kontinuititen in der Disziplingeschichte Barner/Konig (Hgg.)
1996.  §7 Peters 1990, S.17.  §8 Zu Staiger vgl. Wogerbauer 2000. 59 Zu
Jaufy’ Mitgliedschaft in der Waffen-SS, die das Bild des Vertreters einer antiautoriti-
ren Wissenschaft spiter zerstort hat, vgl. Westemeier 2015, Ette 2016. 60 Hohen-
dahl 2008, S.8. 61 Vgl., als ein Beispiel unter vielen, die Darstellung bei Kopelew
1981, S.138-155. Vgl. auch die Dokumentation Grofler Mann im seidenen Rock von
Ursula Roth und Heidemarie Vahl (1999). 62 Illies 2023, S. 107. 63 Zur Dis-
kontinuitit vgl. Stierle 1991; die Lektiire v.a. des Faust als »offenes Dramas, die auf die
Konzeption von Klotz 1960 zuriickgeht, gehort zum Standardrepertoire des Deutsch-
unterrichts in der Sekundarstufe II. 64 Hermand 1975, S.10. 65 Mann 1958,
S.173. 66 Hermand 1975, S.38. 67 Vgl. Windfuhr 1997, S.73-94. 68 Vgl.
zu diesem Verhiltnis Schell/Zimmermann 2022. 69 Singh 2011, S. 10; er bezicht
sich dabei v.a. auf Gutleben 1997. 70 Zum Vorherrschen der Einflussforschung in
dieser Perspektive vgl. Windfuhr 2021, S. 4. Zur Vorlduferschaft des Symbolismus
s.u.; eher die Biermann-Linie verfolgt u.a. Phelan 2007, S.245-264. 71 Wikoff
1975, S.81. 72 Vgl. etwa den Heine-Kongress Aufklirung und Skepsis (1997) und
seine Sektion »Autonome versus politische Literatur« (vgl. Kruse/Witte/Fiillner,
Hgg., 1999, S. 451-506); die Opposition wird spiter zur Grundlage fiir ganz unter-
schiedliche Fragestellungen, z.B. in Aufsatztiteln wie Asthetik und Politik des Luxus bei
Heinrich Heine (Gamper 2011). 73 Ritte 2018, S.27. 74 Weyrauch 1949,
S.217. 75 Adorno 1977, S.30. 76 Vgl. den Eintrag vom 22.08.1940 in: Brecht
1994, S. 416f. 77 Windfuhr 2021, S.16. 78 Vgl. den Kommentar in Heine 1974,
S.345. 79 Hildebrand 2001, S.314. 80 Vgl. Betz 1971, S. 9f., Betz 1997 sowie
kommentierend dazu Ritte 1998. 81 Vgl. Betz 1971, S.9. 82 Hosfeld 2014,
S. 253. Fiir eine differenziertere Betrachtung des /ar¢ pour l'art bei Heine vgl.

2006. 83 Die Beschiftigung setzt bereits in den 1950er-Jahren ein, vgl. u.a. Wein-
berg 1954, Boeck 1972, Secci 1976; kritisch reflektierend zu diesen Titeln vgl. bereits
Hoffmeister 2002, v.a. S. 50-61. 84 Udo Koster hebt hervor, dass viele Arbeiten
Aspekte der »Décadence« oder einer »schwarzen Romantik« in der Tradition von Mario
Praz akzentuieren, weniger aber den politischen Dichter Heine; auch die Rezeption
Heines durch franzésische Dichter wie Nerval habe so unter falschen Vorzeichen ge-
standen (vgl. Koster 2015, S.196-199). Wichtige Ausnahmen bilden die — hier spiter
am konkreten Beispiel diskutierten — Studien von Briegleb 1986 (=6.2) und Bohrer
2016 (=5.6). 85 Zur ideologiekritischen Verwendung des Begriffs »)Neuromantik«
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im Sinn einer negativen Wertung vgl. Viering 2007, S. 708. Einen exemplarischen Fall
analysiere ich mit Hans Mayers Hofmannsthal-Lektiiren (Woll 2021). 86 Boerner
2007, S.556f. 87 Vgl. den Abschnitt »Théophile Gautier und die >Erfindungc des
Part pour I'art« bei Asholt 2006, S.134-136. 88 Vgl. am Beispiel Rilkes Konig 2014;
Bischof 20205 zur Spracharbeit im franzdsischen Symbolismus den Band La Littéra-
ture symboliste et la Langue (Bivort, Hg., 2012). Zur wiederum anders gelagerten Pro-
blematik der Begriffsbestimmung cines >deutschen Symbolismusc vgl. Schidlich
2024. 89 DHA 7/1,S.95. 90 Vgl. dazu die Monographien von Bohm 2013 und
Risch 2013. 91 Hermand 1976, S.93. 92 Vgl. H6hn 2004, S.16-18; dort auch
zur Kontroverse um den Begriff und Hermands Kritik. 93 Colombat 2000,
S.185. 94 Vgl. Scholz 2021, S. 541f; das Zitat S. 542. 95 Vgl. die sehr kritische
Rezension im Heine-Jahrbuch (Steegers 2022). 96 Vgl. Kaiser 1998. 97 Eine
wichtige Ausnahme bildet Kerschbaumer 2000, die Heine als Verterter einer radika-
lisierten Romantik liest und durch diesen Perspektivwechsel einige Texte Heines pri-
ziser als die vorherige Forschung liest. 98 Zur vermeintlichen Abkehr der For-
schung vom Biographismus vgl. Sousa 2007, S.189-206; sie bezicht ihre Kritik u.a.
auf Hermand und Kortlinder. Zur Neigung der Forschung, Heine zu verteidigen,
vgl. ebd. S.202. 99 Vgl. u.a. Hohendahl 2007a, McGillen 2015, Schanze 2015,
Kouno 2016, Flith 2017, Walzer (Hg.) 2020. 100 Am Beispiel Hofmannsthals er-
ldutere ich den Aspekt ausfiihrlicher in Woll 2019, S. 342-349. 101 Schmiedel 2013,
S.8. 102 Deubner 2022, S.291. 103 Erhart 2009, S.48. 104 Battegay
2017. 105 Vgl. etwa Hépfner 1997, hier v.a. S.89. 106 Briegleb 1997.

107 Grundmann 2008, Fritzlar 2013, Kruschwitz 2015, Di Noi 2021, Briiggenthies
2022. 108 Vgl. Fritzlar 2013, S. 96. 109 Eine Ausnahme bildet die Analyse von
Wittler 2019, S. 457-500, die die Diaspora-Situation als Grundlage eines die Sprache

verindernden Schreibverfahrens reflektiert. 110 Kovics 2009, S.9. 111 Erhart
2009; vgl. ausfithrlicher =3.2. 112 Vgl. beispielsweise noch Windfuhr 2021.
113 Gesse-Harm 2006, S.26. 114 Pastor 2023. 115 Nolte 2006. 116 Vgl.

Massicot 2019. 117 Grésillon 1984, S.33. 118 Vgl. Dembeck 2016, S.108; das
wortliche Zitat ebd. S.118. 119 Vgl. Bohrer 2016, S.97. 120 Vgl. J.-O. Decker
2005, Boerner 2005. 121 Vgl. im Sinn einer kleinen Auswahl Boerner 1998 (v.a.
S.356-370), Kerschbaumer 2000, Hohendahl 2008 und die schon zitierte Monogra-
phie GrofSklaus 2013; den Sammelband Heinrich Heine. Ein Wegbereiter der Moderne
von Paolo Chiarini und Walter Hinderer 2009; den Themenschwerpunkt »Heinrich
Heine und die Moderne« der von Jiirgen Klein herausgegebenen Zeitschrift Flandziu
2016 (H. 2, S. 47-158); zum Verhiltnis von jiidischer Tradition und Moderne die Stu-
die von Bernd Witte 2007, S. 39-94, sowie Di Noi 2021 und, mit historisch-theolo-
gischem Schwerpunkt, Schmidt 2021; die Arbeiten von Gerhard Hohn, insbesondere
zur >Kontrastisthetikc (Hohn 2021). 122 Podewski 2020, S.307. 123 Hohen-
dahl 2008, S. 63f. 124 Vgl. auch Jost Hermands bereits zitierten »polemischen Epi-
log¢ zur Diskussion um Heine und die Moderne (Hermand 2007, S. 211-221).
125 Vgl. Becker 2011. 126 Sousa 2007 und Julia Kruse 2024 behandeln zwar die
Modernitit des Frithwerks, aber in einer Perspektive, die auf diejenige des Spatwerks
hindeutet; es geht um das Moderne, das sich schon im Buch der Lieder zeige.

1277 Vgl. P. Biirger 1988, S. 87: »Wer von der Modernitit Heines spricht, denkt vor allem
an dessen Prosa.« 128 Wittler 2019, S.497. 129 Wittler 2019, S.s500.

53



2 VORAUSSETZUNGEN: STREIT UM DIE DICHTERKRONE

130 Hohendahl 2008, S.110. 131 Dass diese Kritik selbst zu einem Topos der
Heine-Forschung geworden ist, analysiert Sousa 2007, S.181-183. 132 Vgl. die Ein-
leitung in Brokoft/Geitner/Stiissel (Hgg.) 2016. 133 Vgl. beispielsweise ].-O. Decker
2005, Kilchmann 2012. 134 Vgl. zuletzt u.a. Solvi 2022, S. 4.
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3 Gattungsiiberginge.
Von der Geschichte zum Zyklus

Der Dichter Heinrich Heine besitzt ein ausgeprigtes Bewusstsein im
Hinblick auf das, was man »Gesamtwerk« nennt. Ein einmal formulierter
poetischer Gedanke bleibt fiir alle weiteren Texte ein Referenzpunke,
und mit jedem neuen Werk wird die Geschichte dieser Gedanken neu
durchdacht. Zu dieser Reflexion gehort insbesondere die Frage, in wel-
chem Verhiltis die verschiedenen Gattungen stehen: Welcher Logik
folgt das Einnehmen so unterschiedlicher Ausdrucksformen und Sprech-
weisen, wie sie das lyrische Gedicht, das politische Feuilleton oder die li-
teraturgeschichtliche Abhandlung sind? Und wie verhalten sich andere,
auf den ersten Blick nicht-poetische Textgattungen wie der Brief dazu?
Im Fall Heines, dessen Schaffen historisch mit der Ausdifferenzierung
der biirgerlichen Welt zusammenfillt, ist man leicht geneigt, eine Art des
Sprechens in Rollen anzunehmen. Diesen Weg nimmt besonders die me-
dientheoretisch orientierte Forschung. Sie geht davon aus, dass Heines
Modernitit darin liege, je nach Kontext und Adressatenkreis verschie-
dene Schreibformen und Kommunikationswege einzusetzen und damit
auf ein immer divergenteres Publikum zu reagieren. So betont Peter Uwe
Hohendahl, dass Heine »zugleich als Lyriker, Prosaschriftsteller und Kri-
tiker auftritt«, und je nach Funktion bediirfe er verschiedener Sprach-
riume und Medien. Sein Fazit ist dementsprechend eine Trennung der
Bereiche: »Die Selbstbestimmung als Dichter (d.h. Lyriker) ist nicht
identisch mit der Selbstauffassung als Zeitschriftsteller, obschon sie sich
berithren kénnen.«" Auf diese Weise wird die Unterscheidung der Gat-
tungen und Schreibformen weniger von den Texten her begriindet als
vielmehr mit den verschiedenen Rollen, die der Autor in der modernen
Welt einnehme. Entscheidend ist in dieser Perspektive die Geste nach
auflen, also wie Heine auf der Biihne der Gesellschaft »auftritt«.

Damit ist keinesfalls eine Wirkungsabsicht gemeint, die eine simple
Vermittlung tendenzidser Thesen bedeutet. Dass die Prosatexte in ihrem
isthetischen Eigenwert anzuerkennen sind, ist lingst Konsens in der For-
schung. Schon Wolfgang Preisendanz spricht 1966 beim dritten Kollo-
quium der Forschungsgruppe Poetik und Hermeneutik von einem »Funk-
tionsiibergang von Dichtung und Publizistik« und wendet sich am
Beispiel von Die Stadt Lukka ausdriicklich gegen die Annahme, es handle
sich um eine »substantiell auf publizistische Wirkung kalkulierte«*
Schrift. Doch lauft anschlieffend die Interpretation darauf hinaus, in den
Feuilletons ein »neues Genre« zu sehen, das zwischen Dichtung und
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Publizistik angesiedelt und »nicht oder nur mit briichigen Hilfskonstruk-
tionen als Dichtung im Sinne der »Kunstperiode« ausgewiesen werden
kannd. Der Funktionsiibergang wird fiir Preisendanz zur entscheidenden
Zwischenkategorie, weil die Abkehr von Goethes »Kunstperiode« als Para-
digma nicht angetastet wird. Was aber, wenn der Ubergang zwischen den
Gattungen tatsichlich kein schwer zu greifendes Zwischengenre repri-
sentierte, sondern vielmehr Ausdruck eines Transformationsprozesses ist,
einer Bewegung hin zu einer Dichtung, die in ihrer Anlage derjenigen
Goethes gar nicht so unihnlich ist?

Es ist in diesem Zusammenhang wichtig, sich erneut mit den Instanzen
zu beschiftigen, die an der Kommunikationssituation beteiligt sind, also
dem Ich der Feuilletons und seinem Publikum. Seit Michael Werners
Aufsatz Rollenspiel oder Ichbezogenheit (1979) besteht weitgehend Einig-
keit dariiber, dass in Heines Essays keine empirische Person, sondern ein
poetisch konstruiertes Ich spricht.* Diese Differenzierung war wichtig,
insbesondere in der Auseinandersetzung mit dem Weiterwirken von un-
gebrochen biographischen Deutungen. Zahlreiche Studien habe sich
seither mit dem Status dieses Ich beschiftigt. Sie stehen in der Regel im
Kontext einer Positionsbestimmung des poetischen Feuilletons zwischen
Realitdt und Fiktion, auch im Hinblick auf autobiographisches Schrei-
ben.S Ein Risiko liegt dabei darin, dass die Deutung sich etwas in der
Analyse verschiedener Schattierungen von Fiktionalitit verliert. So heifSt
es etwa bei Singh: »Das Winzermdhrchen ist somit ein Teil der komple-
xen, doch fiir das Verstindnis des Gesamtwerkes wesentlichen Ver-
schrinkung von Faktischem und Fiktionalem, von dichterischem Werk
und literarischer Inszenierung des eigenen Lebens, mit welcher der
Schriftsteller dem Vorbild Johann Wolfgang von Goethes gefolgt ist.«
Wenn die »Inszenierungc als Spiel alles iiberwiegt, fillt es schwer, das Ver-
hiltnis von Gedicht und Leben prizise zu bestimmen.

In diesem Kapitel mache ich einen konkreten Vorschlag, das Ich der
Feuilletons in seiner Autonomie zu verstehen, nimlich als vorbereitende
Instanz fiir ein lyrisches Ich. Dieser Fokus hingt mit Heines spezifischer
Behandlung des Publikums zusammen. Aus der Perspektive des Schrift-
stellers Heine, der, in kongenialer Zusammenarbeit mit seinem Verleger
Julius Campe, als einer der Ersten die Regeln des sich gerade erst heraus-
bildenden biirgerlichen Buchmarkes durchschaut hat, liegt fiir die publi-
zistischen Arbeiten die Perspektive einer strategischen Kommunikation
nahe.” Doch gibt es zwischen den Texten verschiedener Gattungen einen
Zusammenhang, der sich dieser Logik entzieht. In Heines Texten ist das
Publikum nimlich nicht in erster Linie eine dem Werk dufSerliche und
als solche strategisch zu adressierende Einheit, sondern es spielt vor allem
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innerhalb der Textlogik cine zentrale Rolle als abstrakte, neu geschaffene
Rezeptionsinstanz — und zwar unabhingig davon, ob es sich um ein lyri-
sches Gedicht oder einen Bericht aus dem nachrevolutioniren Paris han-
delt. Diesen Zusammenhang werde ich im nun folgenden Kapitel be-
schreiben, um das Verhiltnis der verschiedenen Gattungen zueinander
genauer zu fassen. Die Grundidee besteht darin, dass Heine in den histo-
rischen Schriften wie in den Feuilletons seine lyrischen Gegenstinde ge-
danklich und sprachlich vorbereitet. Zugespitzt gesagt: Auch die Feuille-
tons bewegen sich in der Welt der Gedichte.

Um das zu verdeudichen, nehme ich die verschiedenen Gattungen
und Schreibformen — und die Uberginge zwischen ihnen — in den Blick.
Nach seiner Emigration duflert sich Heine in einer Reihe von Feuilletons
tiber die Verhiltnisse in Paris. Die Texte erscheinen in den Sammlungen
Franzisische Zustinde, Franzisische Maler und Uber die franzésische
Biihne. Die Wiederholung des Attributs »franzosisch« gewinnt dabei eine
poetische Qualitit und arbeitet so der neu zu entwickelnden Dichter-
sprache zu (=3.1). Aus dieser Einsicht heraus interpretiere ich anschlie-
Bend das 1843 erschienene Feuilleton Industrie und Kunst, das Heines Ruf
als Analytiker der Moderne entscheidend bestimmt hat. Dass seine
Feuilletons bestimmte Sehweisen des grofistidtischen Flaneurs prigen
und dadurch Textstrategien mit Baudelaires poémes en prose teilen, insbe-
sondere die Zweiteilung in Beobachtung und Reflexion, wurde zu Recht
hervorgehoben. In meiner Lektiire gehe ich einen Schrite weiter, indem
ich nicht davon ausgehe, dass das Feuilleton Strukturelemente aus der
anderen Gattung entlehnt, sondern selbst zum Gedicht tendiert.® In die-
ser Perspektive lese ich Heines Artikel als Prosagedicht, das den Standort
des Dichters im Exil Jyrisch ausmisst (=3.2). Ein Gegenstiick zu diesen
Texten {iber Frankreich bilden, zumindest wenn man den Adressaten-
bezug hervorhebt, die beiden 1835 erschienenen, zunichst an ein franzo-
sisches Publikum gerichteten groflen Essays Zur Geschichte der Religion
und Philosophie in Deutschland und Die romantische Schule. Sie werden in
der Regel auf das 19. Jahrhundert als Ubergangszeit bezogen, als deren
zentraler Vertreter Heine dann erscheint. Dagegen arbeite ich die Strate-
gien heraus, mit denen die Texte sich dem entziechen — und unter der
Hand sogar ein verdecktes Bekenntnis zu einer Art [art pour lart formu-
lieren (=3.3). Nicht in die Reihe der publizierten Texte gehoren Heines
Briefe an Julius Campe. Dass sie hier dennoch kurz thematisiert werden,
liegt daran, dass sie nicht nur einen Einblick in die Dichterwerkstatt bie-
ten (weshalb sie manchmal Teil der erwihnten Rechtfertigungsdebatten
werden und Heines »Arbeitsethos< belegen sollen), sondern dass hier
zugleich auch eine differenzierte Reflexion iiber die Organisation einer
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zyklischen Welt stactfindet (=3.4). Im Durchgang durch die verschiede-
nen Schreibformen entwickle ich ein Argument, mit dessen Hilfe sich
schliefflich begriinden lisst, wie der Gedichtzyklus die anderen Gattun-
gen in sich zu integrieren vermag (=3.5).

3.1 Das Medium des Franzésischen

Die wohl eleganteste Antwort auf die Frage nach dem Verhiltnis der
Gattungen in Heines Werk hat Marcel Reich-Ranicki formuliert, als er
sagte, Heine sei »der bedeutendste Journalist unter den deutschen Dich-
tern und der berithmteste Dichter unter den Journalisten der ganzen
Wele«®. Der Satz betont nicht nur die Leichtigkeit, mit der Heine zwi-
schen den Formen zu wechseln imstande gewesen sei, sondern er doku-
mentiert zugleich die Aufwertung eines Genres: Erst seit Heine ist es in
der deutsch-franzésischen Literaturgeschichte tiberhaupt eine Option,
Dichtung und Journalismus gleichrangig nebeneinander zu nennen. Die
Erweiterung des Dichtungsbegriffs hin zu Essay und Feuilleton, zur jour-
nalistischen Beobachtung und zu den Flaneuren der Grof3stadt, ist eine
Entwicklung des 19. Jahrhunderts, die untrennbar mit Heinrich Heine und
der Stadt Paris verbunden ist.”® Ohne ihn sind die literarischen Repor-
tagen von Joseph Roth nur schwer vorstellbar, und eigentlich gile das fiir
jedes Grof3stadtfeuilleton, seien es die Beitrige in der Weltbiihne von
Kurt Tucholsky oder die Wiener und Prager Essays von Milena Jesenskd.™

Mit der Aufwertung, die in den Kontext einer allgemeinen Aufwertung
von Prosatexten gehort,” bildet sich ein Antagonismus heraus. Je mehr
der Journalismus zu einer der schriftstellerischen Formen des 19. Jahr-
hunderts wird, desto mehr wird mit ihm — in Einklang mit dem Ende der
»Kunstperiode« — die Abdankung eines tiberkommenen Dichterbilds ver-
bunden. Der Satz von Reich-Ranicki ist in dieser Hinsicht nicht wertfrei.
Was auffille, ist die implizite Abstufung: als Journalist sei Heine »bedeu-
tends, als Dichter hingegen lediglich >berithmec. In gewisser Weise gibt
das die Richtung zahlreicher literaturwissenschaftlicher Einordnungen
der Feuilletons vor, die das Dichterische als Hilfselement fiir das eigent-
lich Neue betrachten. Zwar ist es Heines poetischer Stil, durch den sich
das Feuilleton dem literarischen Schreiben annihert, doch dieser Stil
wird in der Regel als Mittel zu dem Zweck geschen, die Umwilzungen
der Gesellschaft und ein allgemeines Zeitgefiihl zur Sprache zu bringen.
Der Topos, der sich in der Deutung des Dichters als >Seismograph«
manifestiert,” hat zu einer starken Betonung der Aspekte der Genauig-
keit der Wahrnehmung, der Empfindlichkeit und teilweise auch der
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Divination gefiithrt. Wenn man die Artikelserien aus der Augsburger Zei-
tung liest, ist das durchaus nachvollziehbar. In seinen Berichten, die von
tagesaktueller Politik wie vom Grof3stadtalltag handeln, von technischen
Entwicklungen wie vom kulturellen Geschehen in Galerien und auf der
Biihne, erweist sich Heine als Chronist des Pariser Lebens, immer auf der
Suche nach dem, was er als die Signatur seiner Zeit verstand.

Zugleich weisen die Texte aber dariiber hinaus, entwerfen ihrerseits ein
Bild, dass zur Wahrnehmung der Stadt ab diesem Moment dazugehéren
wird. Sie sind ein Teil von dem, was Karlheinz Stierle als Myzhos von Paris
bezeichnet hat,” und das Marbacher Literaturmuseum der Moderne
setzte Heine im Jahr 2018 nicht umsonst an den Beginn einer Ausstellung
tiber Die Erfindung von Paris.5 Gewissermaflen als Urszene der deutsch-
sprachigen Paris-Dichtung zeigte dort die erste Vitrine Heines Satz »Mich
warf der Sturm an den Seinestrand«® aus dem Gedicht Lebensfabrt, das
die Neuorientierung einer poetischen Existenz aus den Zufilligkeiten des
Lebens heraus zu illustrieren scheint. Doch wie ich spiter zeigen werde, folgt
bereits in diesem Gedicht die duflere Emigration einem innerpoetischen,
dafiir aber keinesfalls weniger existentiellen Gedanken (=4.1). Die Auflen-
welt ist nicht nur Material fiir den Dichter, sondern die Texte formen ihrer-
seits die Welt um. Dahinter steckt ein Prinzip der Gegenseitigkeit, das
Heine selbst zuerst in seiner Lyrik dullert. Im Zyklus Seraphine aus den
Neuen Gedichten heifSt es: vHab’ immer das Meer so lieb gehabrt, / Es hat mit
sanfter Fluth / So oft mein Herz gekiihlet; / Wir waren einander gut.«'7
Man kénnte sagen: Im Unterschied zu den franzdsischen Symbolisten, deren
Ziel darin bestehen wird, ginzlich autonome Kunst-Meere zu schaffen,
bleibt in diesen Versen eine Auflenwelt erhalten, die >kithlend« auf den
Dichter einwirkt. Allerdings wird auch dieser Vorgang bereits neu gedeu-
tet: Indem »lieb gehabt« und »gekiihlet« als Tatigkeiten von Ich und Meer
durch das reziproke »einander gut« aufeinander bezogen werden, wird das
»Kithlen« innerhalb der Syntax des Gedichts zu einer Form der Liebe. Da-
mit ist eine Bewegung in Gang gebracht, die in die Gestaltung einer Welt
mit eigenen Regeln und Gesetzen miinden kann. Das Meer entwickelt
sich weiter und verindert in diesem Prozess auch den Dichter, indem es
sein poetisches Herz temperiert.

Die Formulierung findet sich mit gutem Grund im lyrischen Zyklus
und nicht etwa in den Zeitungsberichten, denn die fundamentale Um-
gestaltung der Auflenwelt wiirde vordergriindig den Anspruch des Chro-
nisten unterminieren: Ein Zuviel an sprichworticher »dichterischer Frei-
heitc wire schliefSlich die Folge. Umso erstaunlicher ist es auf den ersten
Blick, dass das Verfahren, das hier beschrieben wird — die lyrische Verinde-
rung von Elementen der dufleren Welt —, auch in den Pariser Feuilletons
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zu beobachten ist. Ein erstes, kleines Beispiel dafiir ist bereits die Art und
Weise, wie Heine die Texte nach ihrem Erstdruck zu Sammlungen zu-
sammenfasst, die ihrerseits als kleine Zyklen verstanden werden kénnen.
Mit den Titeln Franzésische Zustinde (1832), Franzosische Maler (1833) und
Uber die franzésische Biibne (1837) wird zunichst dem deutschen Leser
mitgeteilt, dass es sich um eine Darstellung von Ereignissen in Frank-
reich handelt. Doch tiber diese Funktion der Kulturvermittlung hinaus
gewinnt auch der Dichter Heine hier etwas, nidmlich ein neues Wort
seiner poetischen Sprache: Das Attribut »franzdsisch« wird in der Wieder-
holung zu einer grundlegenden Perspektive des Dichtens.

Eine solche poetische Verwendung von Lokalattributen ist zu diesem
Zeitpunke in der deutschsprachigen Literatur kein Novum. Ein promi-
nentes Beispiel sind die von Heine intensiv gelesenen Romischen Elegien
Goethes.® Sie sind nicht nur rémischs, weil sie auf einen Rom-Besuch zu-
riickgehen oder die Stadt Rom lyrisch darstellen, sondern vor allem des-
halb, weil sie eine neue Gattung von Elegien schaffen, denen eine be-
stimmte Form poetischer Urbanitit eignet.” Das Modell gibt dort in der
fiinfzehnten Elegie die Osteria als gesellschaftlicher Ort, ehe in der letzten,
der zwanzigsten Elegie der Transformationsprozess an ein Ende kommt:
Rom hat sich von einem historischen Material, einer historistischen Ge-
gebenheit der »Steine« und »Paliste«*® der ersten Elegie, in eine akustische
Welt der Liebe verwandelt. Die Stadt ist ganz zu einem ténenden Raum
geworden, in dem die Frage nach dem Publikum zu einer poetologischen
Frage des Hérens wird: »Und ihr, wachset und bliihe, geliebte Lieder, und
wieget / Euch im leistesten Hauch lauter und liebender Luft, / Und ent-
deckt den Quiriten, wie jene Rohre geschwitzig, / Eines glicklichen Paars
schones Geheimnis zuletzt.«** Bei Goethe wird eine Qualitit beschrieben,
die sich fortan spezifisch auf das Rom dieser Gedichte bezieht. Der Unter-
schied lisst sich anhand der Werkausgabe von 1815 festmachen: Die Texte,
die allgemein als Venezianische Epigramme bekannt geworden sind, firmie-
ren dort als Epigramme. Venedig 1790; der Stadtename fungiert allein als
Ortsmarke, die den Kontext erliutert und einen historischen Rahmen 6ff-
net. Aus dem Begriff des )Romischen« wird dagegen in derselben Ausgabe
ein Attribut, das eine bestimmte Gruppe von Texten innerhalb des Ge-
samtwerks niher bestimmen kann und das geradezu die Qualitit eines
Gartungsbegriffs annimmt. Das ldsst sich nicht zuletzt daran festmachen,
dass er sogar eine Abzihlbarkeit erlaubt: Unter der Uberschrift »Elegienc
findet sich im Inhaltsverzeichnis der Ausgabe zunichst der Eintrag »Rémi-
sche. Zwanzig.«, ehe weitere Titel wie Alexis und Dora folgen.*

Heines Verwendung des >Franzésischen< unterscheidet sich davon in
verschiedener Hinsicht; insbesondere bezeichnet der Begriff nicht nur
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die Beschaffenheit cines einzelnen Werks oder einer Werkgruppe, son-
dern er kehrt immer wieder. Was ihn mit Goethe eint, ist der Umstand,
dass der Ausdruck auch bei ihm eine poetische, gattungsbestimmende
Qualitit annimmit, hinter der die anderen Unterschiede — Maler, Biihne,
oder eben allgemein: »Zustinde« — zuriicktreten, als wiirden sie den Be-
griff des Franzosischen lediglich durchdeklinieren. Ist der Begriff aber
erst einmal auf diese grundsitzliche Weise geformyt, so steht er — in nun-
mehr qualitativ verinderter Weise — fiir die Gedichte zur Verfiigung. Das
zeigt sich in pragnanter Weise in dem berithmten Gedicht Nachigedanken.
Nur weil das Licht, von dem dort die Rede ist, franzdsischc ist, kann die-
ses Licht das Gedicht, das ansonsten von Gedanken an Deutschland han-
delt, zu einer Lsung fithren: »Gottlob! durch meine Fenster bricht /
Franzosisch heicres Tageslicht; / Es kommt mein Weib, schén wie der
Morgen, / Und lichelt fort die deutschen Sorgen.«?

Man kann daher sagen: Heine stellt nicht seine poetischen Mittel in
den Dienst eines politisch-literarischen Feuilletons, sondern diese Feuille-
tons haben ihrerseits eine Funktion fiir den lyrischen Dichter Heine. Da-
mit ist nicht gemeint, dass sie Aufgaben erfiillen, die die Lyrik nicht leisten
kénnte — Kortlinder etwa spricht mit Bezug auf die Geschichtsphiloso-
phie von Herder bis Hegel davon, die Prosa entwickle bei Heine »die
Waffen, mit denen fiir dieses Reich gekdmpft wird, sie ist Mittel zum
Zweck, wirend die Poesie sich selbst Zweck ist«** —, sondern es geht
darum, dass die lyrischen Verfahren sich auch in den Feuilletons durch-
setzen, die dadurch selbst in gewisser Weise zu lyrischen Texten, zu Pro-
sagedichten werden. Vielleicht ist das auch eine Erkldrung dafiir, dass die
anerkanntermaflen groffe Bedeutung Goethes fir Heines Werke sich
nicht nur im Bereich der Gedichte oder in den literarhistorischen Schrif-
ten zeigt, sondern, wie ich im Folgenden zeigen werde, auch in den jour-
nalistischen Texten — einem Gebiet, auf dem der lange Schatten des Klas-
sikers eigentlich eine geringere Rolle spielen sollte. Heine betrachtet auch
die Feuilletons als Teil seines zyklisch organisierten Gesamtwerks, und
fiir diese Organisationsform bildet Goethe die Referenz, da dieser die
Probleme des modernen Gedichtzyklus, die nahezu alle Autorinnen und
Autoren der Moderne beschiftigen werden, modellhaft herausgearbeitet
hat. Die Konzeption aus dem West-dstlichen Divan besteht darin, dass die
Hervorbringung geschlossener Zyklen aus der Spannung von »Land der
Dichtung« und »Dichters Lande« hervorgeht (=3.5).

Heine spitzt das Modell zu, indem er eine permanente Austauschbe-
wegung in Gang setzt, in deren Vollzug sich beide Seiten verindern (vein-
ander gut«), und zwar in einem mehr als nur individuell-bildungs-
geschichtlichen Sinn, wie es noch bei Goethe gedacht ist. Sein neuer
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Ansatz beruht auf dem Streben nach einer Lyrik, die den Anspruch erhe-
ben kann, auf der Basis ihrer Eigengesetzlichkeit in der Gesellschaft zu
wirken — allerdings in einer durch die Gedichte verinderten Gesellschaft,
die nach den in den Gedichten aufgestellten poetischen Regeln organi-
siert ist. Das setzt voraus, dass er die politisch-gesellschaftliche Realitit
seiner Zeit — wenn man so mochte, als Teil von >Dichters Lande« verstan-
den — zu einem Bestandteil der eigenen poetischen Reflexion macht. Die
Rolle der Feuilletons in diesem Prozess besteht darin, dass sie diese Refle-
xion vorbereiten, ihr eine konkrete historische Grundlage gerade da-
durch geben, dass sie den Gegenstinden mit ihren poetischen Mitteln
neue Seiten abgewinnen. In dieser Perspektive lese ich im nichsten Ab-
schnitt einen Text neu, der wie kaum ein anderer Heines Ruf als Chro-
nist der technisch-industriellen Moderne begriindet hat — und zugleich
mitten hinein in die Interpretationskonflikte von Heines Gedichten

fithre.

3.2 Orpheus am Bahnsteig

Viele der Umwilzungen, die die industrielle Revolution und die Entste-
hung der groflen Metropolen mit sich bringen, kann Heine in Paris aus
unmittelbarer Nihe beobachten. Schon in den Jahrzehnten vor dem
groflen stidtebaulichen Umbruch durch den Baron Haussmann hatten
die Verinderungen begonnen, die das Bild der Stadt bis heute prigen;
der Arc de Triomphe ist ebenso ein Bauwerk der 1820er-Jahre wie die Kir-
che Notre-Dame-de-Lorette. Nur wenig spiter beginnt die Zeit des fran-
z6sischen Eisenbahnverkehrs. Die erste Strecke wurde 1827, also vier
Jahre vor Heines Emigration, erdffnet. Bei der Verbindung zwischen
Saint-Etienne und Andrézieux an der Loire handelte es sich jedoch um
eine Einzelstrecke fernab der Metropole, die tiberdies zunichst noch als
Pferdebahn in Betrieb war. Erst in den Jahren danach entwickelt sich das
heute typische, sternférmig von Paris ausgehende Schienennetz. Den Be-
ginn des Fernverkehrs in der Hauptstadt erlebt Heine vor Ort. Das Jahr
1843 markiert dabei einen entscheidenden Einschnitt. Anfang Mai wer-
den zwei neue Bahnstrecken eingeweiht, von denen die eine von der Gare
Saint-Lazare nach Rouen fiihrt und die andere von der Gare d’Austerlitz
nach Orléans (der Bahnhof hief$ deshalb auch zunichst Gare d’Orléans).
Wenige Tage spiter, am 14. Mai, erscheint in der Augsburger Zeitung Hei-
nes Artikel Industrie und Kunst, der sich mit dem Ereignis auseinander-
setzt.
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Die lingere Passage des Beitrags, die von der Verinderung der Wahr-
nehmung von Zeit und Raum durch die Eisenbahn handelt, wird als
hellsichtige Analyse von Modernisierungsprozessen bis heute auch in ta-
gesaktuellen und gegenwartsanalytischen Zusammenhingen zitiert. So
erklirte der Philosoph Christophe Bouton im Gesprich mit der Journa-
listin Eugénie Boilait von FigaroVox im August 2022 anlisslich seines
neuen Buchs LAccélération de [histoire: »En 1843, Heinrich Heine
s'enthousiasme de I'ouverture des lignes de chemin de fer de Paris vers
Rouen et Orléans, »nouvelle ¢re de Uhistoire universelle« qui rapproche les
lieux et les peuples, tout en y voyant 'annonce inquiétante de nouvelles
souffrances. Ce témoignage nous rappelle qu’il ne faut pas céder a une
conception trop simpliste de la modernité comme amour de la vitesse et
du changement.«* Heines Beobachtungen gewinnen hier eine Funktion
als Instanz und Maf$stab fiir den Philosophen im 21. Jahrhundert.

Auch in der literaturwissenschaftlichen Forschung wurde lange Zeit vor
allem die in Heines Artikel enthaltene Analyse der zeithistorischen Be-
deutung des Ereignisses hervorgehoben, mit je unterschiedlicher Akzen-
tuierung: Wolfgang Hidecke spricht in seinem Buch Poeten und Maschi-
nen (1993) von »seismographischer Ahnung und Antizipation«*®, mit der
Heine Entwicklungen bis in die unmittelbare Gegenwart vorhergesehen
habe. Margit Dirscherl sieht die Passage im Anschluss an Stietles Myrhos
von Paris als Beitrag zu einer Poetik der Stadt und beschreibt Heines Fas-
zination »von der Verinderung der Wahrnehmung von Raum und
Zeit®?. Christian Liedtke wiederum trennt die beiden Aspekte, die Bou-
ton im Interview zusammenfiihrt, mit Blick auf die Genese des Texts: So
habe Heine zunichst vor allem den technischen Fortschritt gesehen, che
spiter, in der Uberarbeitung des Texts fiir den Band Lutezia (1854), stirker
der wirtschaftliche Aspekt in den Mittelpunkt getreten sei; dort erscheine
die Eisenbahn dann vor allem aus dem Blickwinkel der Kapitalismus-
kritik.?® Einig sind sich die Interpretinnen und Interpreten darin, dass
Heine eine radikal neue Erfahrung und ihre Bedeutung in geschichtlicher
Perspektive beschreibt — und zwar vor allem mit der folgenden Passage:

Die Eréffnung der beiden neuen Eisenbahnen, wovon die eine nach
Orléans, die andere nach Rouen fiihrt, verursacht hier eine Erschiitte-
rung, die jeder mitempfindet, wenn er nicht etwa auf einem sozialen
Isolierschemel steht. Die ganze Bevolkerung von Paris bildet in diesem
Augenblick gleichsam eine Kette, wo eciner dem andern den elekeri-
schen Schlag mitteilt. Wihrend aber die groffe Menge verdutzt und
betdubt die duflere Erscheinung der groffen Bewegungsmichte an-
starrt, erfaf$t den Denker ein unheimliches Grauen, wie wir es immer
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empfinden, wenn das Ungeheuerste, das Unerhorteste geschicht, dessen
Folgen unabsehbar und unberechenbar sind. Wir merken blofS, daf$ unsre
ganze Existenz in neue Gleise fortgerissen, fortgeschleudert wird, daf§
neue Verhilenisse, Freuden und Drangsale uns erwarten, und das Un-
bekannte iibt seinen schauerlichen Reiz, verlockend und zugleich be-
dngstigend. So mufd unsern Vitern zumut gewesen sein, als Amerika
entdeckt wurde, als die Erfindung des Pulvers sich durch ihre ersten
Schiisse ankiindigte, als die Buchdruckerei die ersten Aushingebdgen
des gottlichen Wortes in die Welt schickte. Die Eisenbahnen sind wie-
der ein solches providentielles Ereignis, das der Menschheit einen
neuen Umschwung gibt, das die Farbe und Gestalt des Lebens verin-
dert; es beginnt ein neuer Abschnitt in der Weltgeschichte, und unsre
Generation darf sich rithmen, daf§ sie dabeigewesen. Welche Verinde-
rungen miissen jetzt eintreten in unsrer Anschauungsweise und in un-
sern Vorstellungen! Sogar die Elementarbegriffe von Zeit und Raum
sind schwankend geworden. Durch die Eisenbahnen wird der Raum
getdtet und es bleibt uns nur noch die Zeit tibrig. Hatten wir nur Geld
genug, um auch die letztere anstindig zu téten! In vierthalb Stunden
reist man jetzt nach Orléans, in ebenso viel Stunden nach Rouen. Was
wird das erst geben, wenn die Linien nach Belgien und Deutschland
ausgefiihrt und mit den dortigen Bahnen verbunden sein werden! Mir
ist als kimen die Berge und Wilder aller Linder auf Paris angeriicke. Ich
rieche schon den Duft der deutschen Linden; vor meiner Tiir brandet
die Nordsee.?

Die Einordnung dieser Zeilen als geschichtliche Analyse ist nicht nur
verstiandlich, sondern wird von Heine geradezu herausgefordert, indem
er mit der Entdeckung Amerikas und der Erfindung des Buchdrucks die
welthistorisch grofStmaéglichen Vergleichspunkte heranzieht. Was man
dabei aber leicht tibersehen kann, ist die poetische Seite des Texts, der be-
reits im Titel eine dsthetiktheoretische Dimension einschiefSt: [ndustrie
und Kunst. Ohne Weiteres lisst sich diese Uberschrift so verstehen, dass
Heine in einer Art Kaleidoskop der Grof3stadt verschiedenste Betrach-
tungen nebeneinanderstellt, die er zu einem anderen Zeitpunkt — siche
die Bearbeitung fiir Lutezia — auch wieder neu und anders arrangieren
kann. In dieser Perspektive geht es in dem Text eben um Industrie #nd
auch um Kunst, und der Zusammenhang ist allenfalls in dem Sinn ge-
geben, dass es sich um verschiedene Aspekete eines teils widerspriichlichen
Modernisierungsprozesses auf allen Ebenen handele.

Wichtig ist aber, dass die verschiedenen Bereiche dezidiert aufeinander
bezogen sind, und in der Art und Weise dieses Bezugs zeigt sich erst der

64



3.2 ORPHEUS AM BAHNSTEIG

cigentliche Gedankengang des Artikels. Insbesondere Kunst und Ge-
schichte stehen in enger Relation zueinander. Ein lingerer Abschnitt ist
einem Besuch im Louvre gewidmet. Das Museum besitzt als Institution
eine starke symbolische Bedeutung, ist es doch hervorgegangen aus der
alten Kunstsammlung der franzésischen Kénige, die im Zuge der Revo-
lution 1793 erstmals dem breiten Publikum zuginglich gemacht wurde.
Heine ist dort nicht nur regelmifSiger Besucher, sondern die jeweils aktu-
ellen Ausstellungen sind auch immer wieder Gegenstand seiner Prosa-
texte, allen voran in der Serie Franzdosische Maler3° Auch der Zeitungs-
artikel von 1843 handelt von der zeitgendssischen Kunst. Die im Louvre
ausgestellte Gegenwartskunst beschreibt Heine als ein Nebeneinander
von »tollen Farben[,] die alle zu gleicher Zeit auf mich loskreischen«, und
als »Chaos«, und er fragt sich, ob es ein Verbindendes gibt, das sich auf
»Geist der Bourgeoisie« und »Industrialismus« zuriickfithren liele, wie
auch andere Epochen ihre spezifische Kunst ausgeprigt hitten: »Was
wird sich aber unsern Nachkommen, wenn sie einst die Gemilde der
heutigen Maler betrachten, als die zeitliche Signatur offenbaren ?«*

Es geht ihm also um das Verhiltnis, das Geschichte und kiinstlerische
Darstellung zueinander haben, und das betrifft eben auch die Beziehung
zwischen >Industriec und >Kunst«. Dieser Gedanke wird nicht nur an
einer Stelle isoliert geduflert, sondern er leitet die Darstellung insgesamt:
Heine betrachtet die technische Entwicklung aus dem Blickwinkel der
Kunst.?* Doch dabei geht es um weit mehr als nur darum, wie die zeitge-
ndssische Kunst diese Entwicklungen abbildet. Das Subjekt des Texts ist —
auch wenn man den Begriff durchaus auf Heine anwenden kann, wie
Marie-Ange Maillet in ihrer Analyse seiner »pérégrinages dans les rues de
Paris«¥ gezeigt hat — kein zielloser Grof3stadtflaneur, der mehr oder we-
niger ungefiltert Eindriicke aufnimmt und sie sofort verarbeitet. Zwar
kokettiert er zuweilen mit einer solchen Unordnung, wenn er in demselben
Text scheinbar unmotiviert auf den Dramatiker Frangois Ponsard (1814-
1867) zu sprechen kommt, der gerade mit seiner Verstragddie Lucréce
einen grof8en Erfolg am Théarre de 'Odéon feierte: »Apropos Dichtkunst:
ich kann nicht umhin hier fliichtig zu erwihnen dafl Monsieur Ponsard
nichts weniger als ein grofler Dichter ist.<** Doch hier spricht kein Ich,
das sich assoziativ — apropos — von einem Gedanken zum anderen han-
gelt, sondern ein Dichter, der nach einem poetischen Zentrum seines
Werks sucht, es sich aus dem Material des Pariser Lebens — aus dem
Material und Medium des »Franzdsischen< — neu zu erschaffen versucht.
Wenn er mit Blick auf die neuen Eisenbahnlinien von einem Ereignis
spricht, »das die Farbe und Gestalt des Lebens verinderte, transformiert
er es bereits in einen kiinstlerisch behandelten Gegenstand,? den er noch
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dazu mit dem Gestaltbegriff beschreibt, der spitestens seit Goethes Re-
flexionen zur Architektur und zur Morphologie von Pflanzen und Tieren
nicht mehr naiv verwendet werden kann. Die Geschichte wird bei Heine
in dem MafS zu einem Moment der Kunst, in dem sie als Kiinstlerin ge-
deutet wird.

Dichterische Reflexion

Ein Verdienst der poetologisch orientierten Forschung besteht darin,
dass in den letzten Jahren auch Feuilletons wie dieses stirker in ihrer poe-
tischen Dimension gewliirdigt wurden. Claas Morgenroth, der ebenfalls
das Systematische der Uberschrift Industrie und Kunst betont und den
Text als Ausdruck des »politischen, dsthetischen und schliefflich 6kono-
mischen Diskurs der Zeit«<® liest, erkennt einen Zusammenhang zwi-
schen Heines Arbeit an der eigenen Sprache, die sich in den zahlreichen
Uberarbeitungen bis zur Lutezia-Fassung ausdriicke, und dem Ringen
um Ordnung im Material.’” Marc Focking deutet die Passage als Begeg-
nung des einst tendenziell als zeitenthoben konzipierten lyrischen Ich
mit der Bewegung der modernen Zeit und fragt: »Welche Konsequenzen
hat es, wenn das metaphysisch-unbewegte Subjekt romantischer Dich-
tung mit der modernen Emphase der Geschwindigkeit konfrontiert
wird?«¢3® Die Folge ist aus seiner Sicht die Ablésung des romantischen
Modells durch den Einbruch der »iufleren Wirklichkeit«3®. Noch weiter in
die poetische Konzeption der Passage fithrt der Ansatz von Walter Erhart,
das Revolutionire wie das Divinatorische als Teil einer emphatischen
Rhetorik zu identifizieren (»Begrifflichkeit der Vorsechung«*©), der ab
»Welche Verinderungen miissen jetzt eintreten ...« eine vergleichsweise
»niichterne« Passage gegeniibergestellt werde. Indem die Forschung von
Preisendanz bis heute sowohl die Emphase der Texte wie den Stilisten
Heine analysiert, nicht aber diesen Gegensatz erkannt habe, sei ihr der
entscheidende Zug des Texts entgangen: »Die »Katastrophen« und >Revo-
lutionen« antizipierende Rhetorik dieser Lutezia-Passage — so die These
des vorliegenden Beitrags — geht tiber ihre »ausschmiickende« Funktion
weit hinaus; in ihr zeigt sich eine von Heine vor allem um 1840 entfaltete
Rhetorik der Zeit und der Zeitlichkeit, die zugleich simtliche Inhalte der
Heineschen Prosa verindert, zuletzt vielleicht sogar eine neue Poetik des
»Nachmirz« antizipiert.«#

Die drei Interpretationen verbindet, dass sie die autoreflexive Qualitdt
des Texts wahr- und ernstnehmen, indem sie den historischen Verinde-
rungsprozess, von dem Heine spricht, als Ausdruck eines literaturge-
schichtlichen Wandels verstehen. Die unterschiedlichen Kategorien, die
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dabei leitend sind — der »Diskurs der Zeit« (Morgenroth), die Transfor-
mation des romantischen >Modells¢ (Fécking) oder die Vorbereitung
einer neuen Literatur des »>Nachmirz« (Erhart) —, fithren teilweise jedoch
zu entgegengesetzten Resultaten: Wo Focking das Ende der Idee einer
Lyrik hervorhebt, die »von Zeit und Raum entbunden«** gewesen sei, er-
kennt Erhart in einer Art von Zeitlosigkeit gerade das Neue, das Heine
fir postmoderne oder dekonstruktivistische Theorien interessant mache:
»lhres historischen Ortes und ihrer zeitlichen Dimension enthoben, mar-
kieren Heines Text-Collagen fortan allein die Bestindigkeit eines kultu-
rell verfiigbaren Archivs und die spezifische Mobilitit von zeitlos ge-
wordenen Kultur-Zeichen.«# Zwar ist es mdoglich, die Deutungen
nebeneinander gelten zu lassen, indem man darauf verweist, dass das
Zeitenthobene jeweils anders verstanden wird und je unterschiedliche
Aspekte des historischen Prozesses akzentuiert werden. Allerdings muss
man dazu die Voraussetzung teilen, dass es im vorliegenden Text darum
geht, eine wie auch immer geartete Verschrinkung von technologischem
Wandel und literarhistorischer Entwicklung zu konstruieren, und dass
Heine all seine poetischen Mittel aufbietet, um dieses Gestaltungsziel zu
erreichen. Der Text ist dann Ausdruck einer sich wandelnden Konfigura-
tion von Literatur, Geschichte und Kulturtheorie. Kehrt man jedoch die
Blickrichtung um und betrachtet Heines Poesie nicht als Vehikel, son-
dern als Ziel der dichterischen Reflexion, dann lisst sich feststellen, dass
sich die scheinbar festen Elemente der hier verwendeten Schreibweise
(Rhetorik(, JEmphaseq) selbst als Gegenstinde eines Nachdenkens lesen
lassen, das in erster Linie auf die Erweiterung cines poetischen Ver-
mogens zielt. Anders gesagt: Heine setzt bestimmte rhetorische Figuren
nicht mit einem bestimmten Zweck ein, sondern er stellt sie in Frage und
denkt im Vollzug des Texts dariiber nach, was er in seiner Dichtung mit
ihnen anfangen kann.

Um diesen Aspekt zu verdeutlichen, betrachte ich noch einmal ge-
nauer den Prozess, mit dem die dichterischen Stilmittel in den Text ein-
gefithrt werden. Der konkrete Gegenstand des Eisenbahngleises wird be-
reits nach wenigen Zeilen zur Metapher, wenn es heifit, »daf$ unsre ganze
Existenz in neue Gleise fortgerissen, fortgeschleudert wird«. Damit wird
vorbereitet, dass die Begriffe des Schienenverkehrs am Ende als geo-
metrische Abstraktionen fir freie Reflexionen zur Verfiigung stehen.
Dergestalt idealisiert, als »Linien« und »Bahnen«, die Frankreich in Zu-
kunft mit Belgien und Deutschland verbinden, kénnen sie die Hoffnung
auf eine ideelle Verbindung ausdriicken.* Die abstrakte Planung des
Schienennetzes, wie er sie damals in Frankreich erlebt, kommt dabei
Heines poetischem Raumdenken entgegen: Wihrend die Strecken nach
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Rouen und Orléans eroffnet werden, sind die Routen nach Belgien lingst
in der Planung. Der nach dem Generaldirektor fiir Briickenbau und
Straflenwesen Alexis Legrand (1791-1848) benannte >Stern von Legrands
gab der Vision von Paris als Ausgangspunkt eines zentralisierten Bahn-
netzes vor seiner Realisierung eine ideelle Grundlage.*

Die dichterische Funktion der Abstraktion ist damit aber noch nicht
ganz erfasst. Um sie zu verstehen, ist es notig, die verschiedenen Spre-
cherinstanzen im Text zu differenzieren. In der Forschung wurde darauf
hingewiesen, dass Heines Formulierung »es beginnt ein neuer Abschnitt
der Weltgeschichte, und unsre Generation darf sich rithmen, dass sie da-
beigewesen« ein direktes Zitat des Satzes ist, den Goethe ausweislich sei-
ner Kampagne in Frankreich (1822) angesichts der Schlacht von Valmy im
Jahr 1792 gesagt haben will: »von hier und heute geht eine Epoche der
Weltgeschichte aus, und ihr kénnt sagen, ihr seid dabei gewesen.«4¢ Wo
bei Goethe ein souverines Ich sich an ein »ihr« wendet, spricht Heine —
das Vorbild ironisierend, als wiirde er Goethes Anrede direkt aufnehmen
und im Namen der »Dabeigewesenen« antworten — als Teil einer Genera-
tion. Innerhalb dieser Allgemeinheit unterscheidet er dann zwischen »je-
der« und »Denker«, um verschiedene Perspektiven zu trennen, wobei das
Ich aber immer noch als Teil einer Gruppe (der Denker) spricht. Man
kann sogar sagen: Indem bei Heine ein Wir in der unpersénlichsten
Form des >man«¢ spricht (»reist man jetzt«), wird die gesellschaftliche
Dimension betont.

Das ist, fiir sich genommen, erwartbar. Die ironische Stellungnahme
zu Goethe passt in das Bild eines Heine, der sich von der Goethezeit dis-
tanziere. Wie sehr die scharfe Trennung beider Epochen mit dem Namen
Goethes verbunden ist, wurde nicht ganz zufillig gerade in Zusammen-
hang mit der Eisenbahngeschichte deutlich: Als Fritz J. Raddatz im Jahr
1985 als Feuilletonchef der ZEIT gehen musste, war der duflere Anlass zu
dieser Trennung der Umstand, dass er auf ein vermeintliches Goethe-
Zitat iiber den Frankfurter Bahnhof in einer Glosse der Neuen Ziircher
Zeitung hereingefallen war. Das Problem lag bekanntermaflen darin, dass
es diesen Bahnhof zu Lebzeiten des 1832 gestorbenen Goethe noch nicht
geben konnte, wurde doch schliefilich die erste deutsche Bahnstrecke
zwischen Niirnberg und Fiirth iberhaupt erst im Dezember 1835 erdffnet.
Die Anekdote ist symptomatisch, denn sie rithrt an die lange Zeit domi-
nierende These vom klassischen, d.h. explizit nicht modernen Dichter:
Goethe, das ist die Zeit vor den Fisenbahnen.

Heines Stellungnahme ist allerdings komplexer. Indem er die beiden
Ereignisse — die Schlacht von Valmy und die Eréffnung der Eisenbahn-
linie — engfiihrt, betont er deren revolutioniren Charakter und spottet
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gleichzeitig tiber den Visionir, der fiir sich reklamiert, das welthistorische
Ausmaf§ erkannt zu haben. Dieser lichelnde Umgang mit dem Vorbild
liest sich heute geradezu wie eine Stellungnahme zur Goethe-Philologie,
die die Frage, ob Goethe den Satz in Valmy tatsichlich gesagt haben
kann, lange Zeit beschiftigt hat.#” Heine dagegen interessiert dieser
Punkt nicht im Geringsten. Sein Fokus liegt darauf, dass die Formulie-
rung eine Rezeption erfahren hat. Goethe wird damit zum Ideal eines
wirkenden Dichter-Historikers,*® auf dessen Formulierung Heine wie-
derum produktiv-poetisch antwortet: Indem er die Anrede (»ihr konnt
sagen ...«) aufnimmt (»unsre Generation darf sich rithmenc), erschafft er
geradezu das Publikum, das Goethes Text voraussetzt. Die entscheidende
Pointe von Heines Text besteht daher auch nicht etwa darin, dass er der
Subjektivitit Goethes eine Verallgemeinerung entgegenstellt. Im Gegen-
teil stelle sich heraus, dass diese Bewegung gerade nicht das letzte Wort
ist: Heine gewinnt den souveridnen Standort Goethes unter verinderten
Bedingungen zuriick. Direkt im Anschluss an die — ihrerseits bereits von
der Emphase der Verbindung der Lander getragene — Zukunftsvision der
Verbindung der »Linien« und »Bahnen« hilt plétzlich ein ganz person-
licher Ton Einzug: »Mir ist, als kimen die Berge und Wilder aller Linder
auf Paris angeriicke. Ich rieche schon den Duft der deutschen Linden;
vor meiner Tiire brandet die Nordsee.«

Die prizise Sprachkritik, die der Formulierung zugrunde liegt, duflert
sich in der Auseinandersetzung mit der Stilfigur der Personifikation. Im
lyrischen Gedicht kann sie dazu dienen, einer subjektiven Wahrneh-
mung poetische Gestalt zu verleihen. Zugleich wird sie im Bereich der
Prosa vor allem bei Heine als »Stilmittel politischer Agitationskunst«*
gesehen. Es handelt sich also um eine rhetorische Figur, die dazu geeig-
net ist, iiber die Funktionsweise des Feuilletons als sowohl von Subjekti-
vitdt geprigter als auch politisch akzentuierter Gattung zu reflektieren.
Das Feuilleton wire dann der Ort, an dem die Personifikation eine (his-
torische) Realitit bekommt. Heines Sitze scheinen diesen Prozess vor-
zufiihren, indem sie zeigen, wie Personifikationen entszehen. In der hier
zitierten Passage liegt ndmlich zunichst noch keine Personifikation vor —
dass der Sprecher sich nicht bereits in einer vollends poetischen Welt bewegt,
in der er wirklich glaubt, dass sich Berge und Wilder bewegen, wird
durch das »Mir ist, als« explizit betont. Stattdessen wird in der Folge die
Funktionsweise der Personifikation als poetisches Stilmittel sprachlich
analysiert: Aus dem Eindruck, etwas sei so als ob, geht eine tatsichliche
Wahrnehmung hervor (»Ich rieche schon«), und in der Folge »brandet die
Nordsee« dann wirklich. Es ist eine Gedankenbewegung in drei Schritten:
Auf die betrachtende Analyse des Ereignisses (1) folgt die Abstraktion
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einer Idee, der Idee der Verbindung der Vélker (2), ehe diese Idee einen
poetischen Vorgang im Ich freisetzt (3).

Nicht nur als Betrachter der Gemildeausstellung fragt Heine also nach
dem Verhiltnis von Zeitsignatur und Kunst. Vielmehr fiihrt er in seinem
Text die Verwandlung des einen in das andere gerade dort vor, wo es um
die Industrie geht, um die zeithistorische Einordnung der Eisenbahn.
Die Industrielandschaft wird zum poetischen Raum umgedeutet, wobei die
Kunst eine Ordnung herstellt: Wo zunichst ein »unheimliches Grauen«
dartiber vorherrschte, dass »unsre ganze Existenz in neue Gleise fortgerissenc«
werde, sind es anschlieflend die in der dichterischen Reflexion gewonne-
nen »Linien« und »Bahnen, die eine Domestizierung des Schreckens mit
sich bringen. Vor diesem Hintergrund ist es kein Zufall, dass die geschil-
derte Situation mit Biumen und Wildern, die auf Paris anriicken, an
eine klassische Griindungsszene der Lyrik erinnert, ndmlich an die Stelle
aus Ovids Metamorphosen, an der der Gesang des Orpheus die Baume so
sehr rithre, dass sie sich um den Singer scharen.’® Wo sich eben noch
ganz der Zeitkritiker duflerte, der eine Kollektiverfahrung beschreibrt,
spricht wenig spiter individuell der Emigrant Heine, der von seinem
Pariser Standort aus imaginiert, wie das heimatliche Deutschland ihm
durch die neuen Zugverbindungen wieder niher riicken wird, und
schliefSlich der Dichter, der seine Rolle als Orpheus in der Moderne sucht
und seine Stilmittel daraufhin befragt, wie sich poetische Bilder schaffen
lassen in einer Welt, in der die Biume nicht mehr wirklich laufen.

3.3 Philosophie, Geschichte und Literaturgeschichte —
in poetischer Sicht

Was also macht die Subjektivitit von Heines Feuilletons aus? In jedem
Fall geht sie iiber das hinaus, was sich als einzigartige Perspektive eines Ich
auf die es umgebende Welt beschreiben lisst, wie es etwa Bernd Kortlin-
der zusammengefasst hat: »Sich selbst, seine Erlebnisse und Phantasien,
seine Vorlieben und Interessen, zu denen neben dem an Kunst auch das
an >Emanzipation« gehort, macht der Icherzihler der Reisebilder ganz un-
geniert zum Spiegel, in dem sich die durchreiste geographische und geistige
Welt abbildet.«* Nicht nur, dass hier der Anspruch an Objektivitit implizit
mit der Wertung verbunden wird, dass ein Erzihler Giblicherweise einen
Grund habe, sich fiir das Subjektive zu genieren — es ist auch eine Reduk-
tion des Feuilletonisten Heine auf eine Rolle als Spiegel und Chronist.
Tatsichlich spricht er als Dichter, der die duflere Welt umformt, und
bereitet damit seine Lyrik vor. Die Gedichte und Feuilletons haben daher
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ihren Ursprung in einem gemeinsamen poetischen Zentrum, das ein be-
stimmtes Verhiltnis von >Gedicht« und >Auflenwelt« voraussetzt, in dem
Ersterem — vermoge der geleisteten Spracharbeit — der Vorrang ein-
gerdumt wird. Auf diesem Verhiltnis basiert der Denkraum der Texte.
Die Frage nach der Kunstautonomie gewinnt so eine Bedeutung, die iiber
die Frage nach Heines Haltung zur Aufgabe der Kunst im Allgemeinen
hinausgeht und direket das Verstindnis der Werke betriftt.

Auf diese Weise riickt eine neue Fragestellung ins Zentrum. Liegt der
Fokus auf der Einordnung Heines in die Literaturgeschichte des 19. Jahr-
hunderts — und die allgemeine Geschichte dieser Zeit, eben als Spiegel« —,
so besteht die Gefahr, dass der Autor auch hier zum Objekt wird, wenn
man zwar durchaus beriicksichtigt, dass er aktiv versucht hat, als (Lite-
rar-)Historiker zu dieser Geschichte Stellung zu bezichen, aber kaum,
dass er auch das als Dichter im poetischen Modus tut.5* Ein Problem fiir
die Einordnung der Prosaschriften ist die Folge: Texte wie Die Romanti-
sche Schule und Zur Geschichte der Religion und Philosophie in Deutsch-
land, mit denen Heine in den Jahren 1833-35 eine umfassende Deutung
des deutschen Geisteslebens vorlegt, sind nimlich nicht als begleitender
Kommentar oder gar als Erklirung zu den Gedichten zu lesen. Tatsich-
lich handelt es sich dabei um eine Erweiterung des Reflexionsraums der
Lyrik. Wie sich spiter zeigen wird, spricht Heine auch in den Gedichten
als Literarhistoriker seiner selbst; die Literaturgeschichte wird zu einem
poetischen Prinzip, mit dessen Hilfe der Dichter seinen Standort ge-
winnt. Was fir die allgemeine Geschichtswissenschaft kein grundsicz-
liches Problem darstellt (sie nimmt Heines Stellungnahmen methodisch
als Quellen fir ihr anders gelagertes Interesse), endet fiir die Literatur-
wissenschaft jedoch in einem Zirkelschluss: Sie bewertet Heine mit Maf3-
stiben, die dieser selbst entwickelt hat, aber in anderer, dichterischer Ab-
sicht.

Heine als Historiker des 19. Jahrhunderts

Die Geschichte der deutschsprachigen Lyrik in der Mitte des 19. Jahr-
hunderts wird oft vorrangig auf ihren allgemeingeschichtlichen Kontext
bezogen. Das zeigt sich bereits an den Epochenbezeichnungen: »Vor-
mirzq, >Junges Deutschland< oder >Biedermeier« zu Heines Lebzeiten
oder auch >Griinderzeit« fiir die Epoche nach der Bildung des deutschen
Kaiserreichs von 1871 benennen keine #sthetisch-poetischen Eigen-
schaften, sondern eine Zuordnung zu Epochen der politischen Ge-
schichte. Der Grund dafiir liegt wohl nicht nur in der (zweifellos gegebenen)
herausragenden Bedeutung der gesellschaftlich-historischen Einschnitte,
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sondern auch darin, dass ihnen auf der Ebene der Entwicklungen inner-
halb der deutschsprachigen Literatur kaum ein Aquivalent gegeniiber-
steht. Hinzu kommt im Hinblick auf die Gattung, dass speziell die Lyrik
in dieser Zeit an Bedeutung verliert: Hegels Prognose, dass der Roman
die paradigmatische Gattung des 19. Jahrhunderts werden wird, gilt
heute angesichts der tatsichlichen Entwicklungen nicht ohne Grund als
hellsichtige Analyse.’> Wenn man es — in Anlehnung an die Debatte um
das vermeintlich verschlafene« 19. Jahrhundert in der deutschen Litera-
tur’* — bewusst iiberzeichnend zusammenfassen méchte, konnte man
sagen, dass sich die groflen Lyrikerinnen und Lyriker nach dem Ende der
Romantik an einer Hand abzihlen lassen: Heine und Droste-Hiilshoff
stehen aufler Frage, Eichendorfl ist in gewisser Weise eine Ausnahme,
weil er reflektierend tiber die Romantik hinausgeht und so eine eigene
Form von Modernitit erzeugt (=7). Morike ist ein verspiteter Roman-
tiker. Die >Jungdeutschen« sind weitgehend vergessen, ebenso Autoren
wie Emanuel Geibel. Fontane und (mit Einschrinkungen) Storm sind
vor allem Erzihler; Conrad Ferdinand Meyer ist einer der wenigen Ver-
treter des Realismus, die ein ernstzunehmendes lyrisches Werk hinterlas-
sen haben.

Ungleich grofler sind die poetischen Innovationen dieser Zeit in
Frankreich. Dort nahm man die deutsche Lyrik nach 1850 bereits friih als
Epoche der Stagnation wahr. Genevié¢ve Bianquis beispielsweise lisst 1936
in ihrer Literaturgeschichte Mérike noch gelten, identifiziert aber nach
Heines Tod keine wichtigen Lyriker mehr: »Linspiration lyrique coma
mence 3 tarir vers 1860«.55 Dieses Urteil ist bis heute immer wieder anzu-
treffen, auch in der deutschsprachigen Literatur. Albrecht Betz konsta-
tiert etwa: »In der Mitte des 19. Jahrhunderts ist Heine der einzig lebende
deutsche Autor von nationaler Reprisentanz«°. Je deutlicher aber diese
Ungleichzeitigkeit zwischen den Sprachriumen zutage tritt — offensicht-
lich wird sie spitestens, wenn in der klassischen Moderne die franzo-
sische Lyrik zum Maf3stab fiir Autoren wie Hofmannsthal, Rilke und
George wird —, desto mehr bietet sich die allgemeine Geschichte als Aus-
weg fiir eine nach Nationalphilologien organisierte Literaturgeschichts-
schreibung an. Mit ihren starken Zisuren kann sie auch dem Literarhis-
toriker ein Geriist geben, das die Zeit vom Wiener Kongress tiber die
Paulskirchenversammlung bis zur Reichsgriindung zu strukeurieren hilft.
Hat man sich aber erst einmal auf den allgemeinhistorischen Blick einge-
stellt, dann ist es moglich, die literarischen Texte des 19. Jahrhunderts
auch in iibernationaler Perspektive als Emanationen eines Ubergangs zu
verstehen, als Dokumente einer Lebenswelt, deren Protagonisten nach
und nach die technischen, philosophischen und politischen Verinderun-
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gen, die sich seit dem Ende des 18. Jahrhunderts angekiindigt haben, ins
Werk setzen. Nicht umsonst heif$t eine der erfolgreichsten Darstellungen
des 19. Jahrhunderts, die in den letzten zwanzig Jahren erschienen ist,
schlicht Die Verwandlung der Welt.57 Heine wiederum soll dann oft die
emblematische Figur dieser Periode sein, erst recht als deutscher Schrift-
steller in Paris, also im Zentrum des intellektuellen und gesellschaft-
lichen Lebens in Europa, der »Hauptstadt des 19. Jahrhunderts< (Walter
Benjamin), und als Autor, der all diese Entwicklungen in seiner Arbeit
reflektiert und ihr den prigenden Ausdruck verleiht.s® Als grofler Solitir
innerhalb der Lyrik der Mitte des 19. Jahrhunderts wird Heine parado-
xerweise zu deren exemplarischem Vertreter. Oder besser gesagt: Die In-
dividualitic des dichterischen Werks wird systematisch in den Dienst
ciner Exemplaricit gestellt. Genuin poetische Besonderheiten — insbe-
sondere das, was die Gedichte in Auseinandersetzung mit den dufleren
Einfliissen und gegen sie neu schaffen — werden so unbewusst nivelliert.
Wenn von Heine als Dichter der Moderne die Rede ist, steht die dichte-
rische Form vorwiegend dort im Mittelpunkt, wo diese Form als Wider-
spiegelung einer historischen Entwicklung gesehen wird, also etwa mit
Blick auf die Entstehung des biirgerlichen Feuilletons.? Vor allem aber
geht es um Heine als genialen Zeithistoriker.

Es ist bezeichnend, dass Heine seinen festen Platz in allgemeinhistorischen
Darstellungen hat, und das augenscheinlich ungeachtet des jeweiligen
ideologischen Standpunkts. Manchmal bekommt er dort sogar einen
Auftrite als Geschichtsphilosoph, gleichrangig an der Seite von Figuren
wie Karl Marx. Bereits in Golo Manns Geschichte des neunzebnten und
zwanzigsten Jabrhunderts ist Heine ein eigenes Kapitel gewidmet, direkt
vor dem Abschnitt zu Marx. Auch Jiirgen Osterhammel behandelt beide
ganz selbstverstindlich als Zeitkritiker, die sich lediglich an unterschied-
lichen Orten aufhalten: »Niemand dachte daran, Karl Marx in London
oder Heinrich Heine in Paris einen Maulkorb zu verpassen.«® Zuletzt
wihlte der deutsch-amerikanische Historiker Helmut Walser Smith in
seinem 2020 historiographischen Groflentwurf Germany. A Nation in Its
Time: Before, During, and After Nationalism 1500-2000 Heine als ein zen-
trales Beispiel: Am Beginn des Kapitels »The Age of Nationalism« steht
ein Verweis auf sein Werk, weil sich darin die Friktionen der Bildung des
Nationalstaats besonders zeigten. Das neue Problembewusstsein macht
Walser Smith unter anderem daran fest, dass das Wort »Deutschland« bei
Heine etwa doppelt so hiufig vorkomme wie noch bei Goethe, trotz einer
nur etwa halb so langen Schaffensperiode.®" Auch hier wird Heine zum
Exponenten einer Dichtung nach Goethe, und auch hier wird der Uber-
gang vom einen zum anderen als historischer Umbruch gedeutet.
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Aus der beschriebenen Tradition, Heine als Historiker zu sehen, folgen
auch fiir die Geschichtswissenschaft Konsequenzen, die sich aber metho-
disch cinhegen lassen. Wenn Heine als historische Quelle behandelt
wird, zieht das die Notwendigkeit einer Bewertung dieser Quelle nach
sich, und das Poetische ist dann ein Kriterium, wobei zur wirklichen An-
wendung des Kriteriums freilich die literaturwissenschaftliche Reflexion
hinzutreten miisste. Auf der Seite der Literaturwissenschaft allerdings
scheinen die Hiirden manchmal grofler zu sein. Denn die unmittelbare
allgemeinhistorische Deutung Heines fithrt dazu, dass politisch-histori-
sche Kategorien oft direke auf dieses Werk angewandt wurden. Ein Bei-
spiel ist der marxistisch motivierte »Blick von unten«®?, den Jost Her-
mand angemahnt hat. Was darunter zu verstehen ist, wurde nicht in der
Analyse der Gedankenbewegungen des Werks gewonnen, sondern ist zu
einem groflen Teil die Perspektive des Interpreten auf gesellschaftliche
Hierarchien. Was >unten« ist und was >obens, steht in dieser Sicht immer
schon fest und erzeugt eine Welt voller plakativer Oppositionen, wie sie
bis heute weiterwirken, etwa in der geliufigen Gegeniiberstellung von
Heine als »Dichter der Emanzipation< und Goethe als »Dichterfiirst, in
dem der im Feudalismus verhaftete Dichter der Fiirsten mitklingt. Den
Blick auf das dichterische Werk schrinkt diese Perspektive radikal ein, es
wird zum Spielball du8erer Anschauungen; insbesondere seine topogra-
phische Dimension, auf die ich spiter eingehe, kann so nicht in den Blick
kommen. So unbestritten der Wert der ideologiekritischen Deutungen
der 1970er-Jahre ist, so sehr besitzt der >Blick von unten« die Gefahr, seiner-
seits zu einem Blick von oben herab zu werden.

In diesem Buch geht es nicht zuletzt darum, zu zeigen, inwiefern Heine,
anstatt solche Zuschreibungen zu erfiillen, eigene Kategorien entwirft,
um seine dichterische Welt zu ordnen, ja sie tiberhaupt erst hervorzu-
bringen. Die Grundbedingung dafiir ist die Deutung der ganzen Aufen-
welt in einem poetischen Rahmen. Aus diesem Grund finden die Kate-
gorien des Lyrikers Heine auch in Texten Anwendung, die weder selbst
poetisch sind noch von Poesie handeln. Ein solcher Text ist die Studie
Zur Geschichte der Religion und Philosophie in Deurschland, dessen erster
Teil 1834 auf Franzésisch in der Revue des Deux Mondes erscheint, ehe
Hoffmann und Campe 1835 den ganzen Text auf Deutsch verffentlicht.®
Heine entwickelt darin eine gedankliche Linie der philosophischen
Moderne, die von Luther iiber Lessing zu Kant fiihrt.®# Insbesondere die
erste lingere Passage, die Einordnung Martin Luthers als Begriinder einer
neuen Weltsicht, die das germanisch-katholische Mittelalter hinter sich
lasse, zielt erkennbar auf ein franzésisches Publikum, das nach den Revo-
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lutionen von 1789 und 1830 mit dem politisch-gesellschaftlichen Protest
und seinen Folgen, unter ihnen die Profanierung von Sakralbauten, weit
mehr vertraut ist als mit dem lutherischen Protestantismus als treibender
Kraft innerreligioser Prozesse. Uber die Heine-Forschung hinaus be-
kannt geworden ist der Text vor allem aufgrund seiner Pointe: Nachdem
Heine ausfiihrlich den Fortschritt begriindet hat, den die Abkehr vom
einst normativ-katholischen Christentum gebracht habe, hebt er ab-
schliefend als »schénstes Verdienst« dieser Religion hervor, dass es die
»brutale germanische Kampflust einigermaflen besinftigt«®s habe. Und
dann folgt die beriihmte Warnung an die Franzosen, die philosophischen
Revolutionen nur ja genauso ernst zu nehmen wie die politischen:

Lichelt nicht tiber den Phantasten, der im Reiche der Erscheinungen
dieselbe Revoluzion erwartet, die im Gebiete des Geistes statt gefun-
den. Der Gedanke geht der That voraus, wie der Blitz dem Donner.
Der deutsche Donner ist freylich auch ein Deutscher und ist nicht sehr
gelenkig und kommt etwas langsam herangerollt; aber kommen wird
er, und wenn Thr es einst krachen hort, wie es noch niemals in der
Weltgeschichte gekracht hat, so wift, der deutsche Donner hat end-
lich sein Ziel erreicht.%®

Die Passage wird nachvollziehbarerweise herangezogen, wenn man Heine
als visioniren Geschichtsdeuter lesen mdchte.®” Tatsichlich gehért schon
ciniges dazu, angesichts der deutschen Geschichte bei diesen Zeilen nicht
zu erschrecken. Und es wiirde auch zu kurz greifen, diese Deutung vor-
schnell als anachronistische Projektion zu den Akten zu legen. Was Heine
skizziert, ist nicht nur die Ankiindigung eines Donners von welthisto-
rischem Ausmaf3, sondern im gleichen Atemzug auch eine These, wie es
dazu kommen wird. Ist der Donner, der »etwas langsam herangerollt«
kommt, nicht eine implizite Vorwegnahme von Helmuth Plessners 1935
publizierter These von Deutschland als »verspiteter Nations, die bis zu
Heinrich August Winkler die historische Analyse des erstarkenden Natio-
nalismus bis zum Nationalsozialismus prigen wird?%® Natiirlich gibt es
stichhaltige Argumente gegen diese Deutung, die Heine zu einem histo-
rischen Hellseher machen wiirde; Hartmut Steinecke weist zu Recht auf
eine »lange[] Tradition der Funktionalisierung von Heine-Zitaten«® hin.
Ebenso richtig ist allerdings auch, dass der Jude Heine den Chauvinismus
der deutschen Gesellschaft und ihren Antisemitismus, den er selbst schon
als Kind erleben musste, friih in grofSer Klarheit benannt hat.7°

Uber der Frage, wie prophetisch Heines historische Reflexionen wa-
ren, geht indes hiufig verloren, dass ihr Bezugspunkt weder ein friihes

75



3 GATTUNGSUBERGANGE. VON DER GESCHICHTE ZUM ZYKLUS

historistisches Geschichtsverstindnis noch eine vom konkreten Gedan-
kengang des Texts geloste Geschichtsphilosophie ist, sondern vielmehr
eine Geschichte, die dichterischen Gesetzen folgt. Erst diese Perspektive gibt
ihm die Lizenz, sich als Dichter zu ihr zu duflern. Dass der Text poetische
Momente besitzt, wurde bereits von Gideon Freudenthal benannt, der von
einer Philosophiegeschichte spricht, »in der das Theoretisch-Abstrakte
immer im Zusammenhang mit dem Menschenbild der jeweiligen Welt-
anschauung gesehen wird, der Einstellung zum wirklichen Leben«”; fiir
diese Anschaulichkeit finde Heine die dichterische Form. Gert Matten-
klott wiederum hat den Streit selbst als Form analysiert, um die es gehe.”>
Doch Heines Reflexion geht dariiber noch hinaus. Der Essay Zur Geschichte
der Religion und Philosophie in Deutschland ist von Anfang bis Ende von
einer Sicht geprigt, die alle historischen Vorginge in einen poetischen
Vorgang transponiert. Ausgehend von Luthers Arbeit an der deutschen
Sprache wird der Reformator zum ersten Poeten der neueren Zeit (in Ab-
grenzung zu Hans Sachs, dem letzten der ilteren Zeit).”? Heines spitere
Bemerkung aus den Gestindnissen, »mit mir ist die alte lyrische Schule
der Deutschen geschlossen, wihrend zugleich die neue Schule, die mo-
derne deutsche Lyrik, von mir erdffnet ward«74, kniipft niche zufillig hier
an, sondern reiht sich ein in ein Werk, in dem alle Revolutionen der Ge-
schichte erst zu poetischen Revolutionen werden miissen, ehe sich der
Dichter Heine zu ihnen verhalten kann. So besteht das Neue an Luther
aus seiner Sicht darin, dass er ein neues Verhiltnis der Dichtung zu jhrem
Stoff begriindet habe. Wihrend die Kunst des Mittelalters an Geschich-
ten mit religids vorgegebenem Inhalt gebunden gewesen sei, habe die
neue Dichtung wieder die Méglichkeit, die schon die antike Poesie ge-
habt habe, nimlich Dinge selbst hervorzubringen:

Eine neue Ordnung der Dinge gestaltet sich; der Geist macht Erfin-
dungen, die das Wohlseyn der Materie beférdern; durch das Gedeihen
der Industrie und durch die Philosophie wird der Spiritualismus in der
offentlichen Meinung diskreditirt; der dritte Stand erhebt sich; die
Revoluzion grollt schon in den Herzen und Képfen; und was die Zeit
fithlt und denke und bedarf und will, wird ausgesprochen, und das ist
der Stoff der modernen Literatur.”s

Anders gesagt: Die Macht des Poeten Luther lag darin, eine Entwicklung
in Gang zu setzen, in deren Folge sich der »dritte Stand« erheben konnte.
Der Begriff wird hier wohl kaum zufillig betont, erinnert er schliellich
an den Einfluss eines sprachlichen Akts auf den Verlauf der Revolution.
Die Schrift Quest-ce que le Tiers-Etat (1789) des Abbé de Sieyes entfaltete
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ihre Wirkung bekanntermafen nicht zuletzt deshalb, weil ihre Forderungen
so einfach formuliert waren: »1. Was ist der Dritte Stand ? Alles. 2. Was ist
er bis jetzt in der politischen Ordnung gewesen? Nichts. 3. Was verlangt
er? Etwas zu sein.«7® Vielleicht kann man sogar so weit gehen, den Zusatz
»das ist der Stoff der modernen Literatur« auf »wird ausgesprochen« zu
beziehen, also: Der Akt des Aussprechens ist der Stoff, aus dem die mo-
dernen Texte sind. In jedem Fall gilt: Es ist die Wirkung des Wortes, die
Heine an Luther interessiert. Wie sich noch zeigen wird, macht sich im
Jahr 1835 zwar bereits ein Zweifel bemerkbar, ob eine Wirkung als Dichter
ganz innerhalb einer poetischen Welt méglich ist, aber der Text folgt nach
wie vor der Logik, dass alles Historische zuerst poetisch gedeutet werden
muss. Das bedeutet in der Konsequenz zugleich, dass der entscheidende
Motor aller Verinderung die Sprache ist, etwa bei der Abdankung der
Macht der Religion:

Von dem Augenblick an wo eine Religion bey der Philosophie Hiilfe
begehrt, ist ihr Untergang unabwendlich. Sie sucht sich zu vertheidigen
und schwatzt sich immer tiefer ins Verderben hinein. Die Religion,
wie jeder Absolutismus, darf sich nicht justifiziren. Prometheus wird
an den Felsen gefesselt von der schweigenden Gewalt. Ja, Aeschylus
lac die personifizierte Gewalt kein einziges Wort reden. Sie mufl
stumm seyn. Sobald die Religion einen raisonnirenden Katechismus
drucken ldf3¢, sobald der politische Absolutismus eine offizielle Staats-
zeitung herausgiebt, haben beide ein Ende. Aber das ist eben unser
Triumpf: wir haben unsere Gegner zum Sprechen gebracht und sie
miissen uns Rede stehn.””

Die Poesie ist aus dieser Sicht nicht die Einkleidung eines Vorgangs, son-
dern ihr Modus. Das verdeutlichen auch die vielen Verben, die den
Prozess als Tdtigkeit des Sprechens und der Sprache deuten und die die
Passage jenseits der reinen Argumentationslogik auf einer rein poetischen
Ebene strukturieren: »schwatzens, »schweigends, >redens, >stcumms, >Rede
stehn«. Die Idee einer Dichtung als kiimpferische Auseinandersetzung,
die in der Nordsee entwickelt wird (=5.5), wird am konkreten historischen
Beispiel ausbuchstabiert. Daraus ldsst sich indes eine schirfere Deutung
des Titels der Abhandlung ableiten: Zur Geschichte der Religion und Philo-
sophie in Deutschland bedeutet dann mehr als eine historische Darstel-
lung der Entwicklung dieser beiden Bereiche. Vielmehr geht es darum,
auf welche Weise Etappen der religiosen und philosophischen Entwick-
lung geschichtlich werden, und die Antwort lautet: durch eine poetische
Geschichte. Diese Totalisierung wird kurz darauf direkt ausgesprochen,
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wenn es — im Vorgriff auf die oben zitierte Schlusspointe — um die Macht
und die Gefahren der ausgesprochenen Gedanken geht:

Und wunderbar! der Mensch, wie der Gott der Bibel, braucht nur seinen
Gedanken auszusprechen, und es gestaltet sich die Welt, es wird Licht
oder es wird Finsternif}, die Wasser sondern sich von dem Festland,
oder gar wilde Bestien kommen zum Vorschein. Die Welt ist die Sig-
natur des Wortes.”®

Heine ldsst auf den ersten Blick keinen Zweifel, wo er in diesem Kampf
der Worte steht. Wie gesehen, machter es sich ausdriicklich als »unser[en]
Triumph« zu eigen, »unsere Gegner zum Sprechen gebracht« zu haben,
und die Gegner, das sind die verschiedenen Formen des Absolutismus.
Doch unter der Hand wird noch eine ganz andere Lesart angedeutet. Das
Diktum, »jeder Absolutismus« zeichne sich dadurch aus, dass er sich
»nicht justifizieren« diirfe, beinhaltet indirekt die Einsicht, dass es eine
Vielzahl von Absolutismen gibt, auch {iber die hier genannten Beispiele
von Religion und Politik hinaus. Wenn aber das Wort die Totalitdt einer
Welt hervorbringen kann, dann tendiert es — zumindest bezogen auf
diese Welt — seinerseits dazu, eine Art Absolutismus zu werden. Dass
diese Konsequenz nicht ausgesprochen wird, folgt selbst der Forderung
an den Absolutismus, sich nicht zu »justifizieren«. In dieser Gedanken-
figur kiindigt sich, als Weiterfithrung des Kunstautonomiegedankens,
der ['art pour ['art als radikale Option an — und auch schon dessen Ana-
lyse: Heine ist sich dessen vollig bewusst, was er hier schreibt. Was ihn
davor zuriickschrecken lisst, ist sein Blick auf das Publikum (=4.3).

Heine als Literarbistoriker

Die deutschsprachige Lyrik um 1850 stellt die Literaturgeschichtsschrei-
bung wie gesehen also vor eine Aufgabe: Wie macht man die Entwick-
lung von Goethe iiber Eichendorff und Uhland, Mérike und Conrad
Ferdinand Meyer zu Hofmannsthal und Rilke plausibel? Auf die Frage
"Wie weiter nach Goethe?@® haben sich historisch zwei Optionen ange-
boten. Solange Literaturgeschichte vor allem als Geschichte der National-
literatur verstanden wurde, hat man versucht, die Lyrik der Jahrhundert-
wende aus einer historischen Reihe abzuleiten, die vom Erlebnisgedicht
Goethes iiber Mérike zum realistischen Dinggedicht Conrad Ferdinand
Meyers und von dort zu Rilke reichte, bei dem das Kunst-Ding ganz aus
dem wahrnehmenden Subjekt entstehe.?® Vielleicht ist dies auch ein
Grund dafiir, dass umgekehrt Meyer manchmal, unter starker Reduktion
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des Begriffsumfangs, als erster Symbolist verstanden wird.3" Als der Blick
sich auf eine mehrere Literatursprachen umfassende Geschichtsschrei-
bung hin weitete, wurden die Impulse fiir die moderne Lyrik eines Hof-
mannsthal oder Rilke dann mehr und mehr im Einfluss der franzo-
sischen Literatur gesehen, insbesondere in den Gedichten Baudelaires
und Mallarmés. Im Zuge dieser Sicht wurden >Goethe« (erneut als Vertre-
ter des >Erlebnisgedichts) und >Baudelaire« zu Paradigmen des Klassi-
schen und des Modernen, und was modern ist, wurde als Antithese zur
Poesie Goethes definiert. Den sichtbaren Beginn dieser Deutung markiert
Hugo Friedrichs Seruktur der modernen Lyrik (1956), in dessen Nachfolge
der Gegensatz die spiteren Lehrbiicher bestimmt. Paul Hoffmann etwa
leitet daraus seine Definition des Symbolismus ab.%*

Wenn Heine in dieser Geschichtsschreibung stets eine solitdre Figur
blieb, dann hat dieser Umstand seine Ursache bemerkenswerterweise
nicht zuletzt in Heines eigenen literarhistorischen Studien.® Von zen-
traler Bedeutung ist die Streitschrift Die romantische Schule, in der er sein
Verhiltnis zu zahlreichen Dichtern dieser Zeit zu bestimmen scheint und
sich von einer Literatur abgrenzt, die als katholisch-restaurative Mittel-
alterbeschworung vorgestellt wird. Die Wechselbeziehung mit Zur Ge-
schichte der Philosophie und Religion in Deutschland liegt auf der Hand:
Als Dichter nimmt Heine fiir sich die gleiche Qualitit von Erneuerung
in Anspruch, die er dem Reformator Luther zuspricht. Solche Verbin-
dungen sind besonders deshalb wichtig, weil Die romantische Schule bis
heute vielfach nicht nur das Heine-Bild bestimmt, sondern in Uber-
blicksdarstellungen auch am Beginn der Reihe von historischen Defini-
tionen des Romantischen steht. Lange Zeit niche als literarhistorische
Studie anerkannt, erfihrt Heines Text inzwischen grofere Beachtung als
Beispiel dieser Gattung. Holger Dainat etwa, der den Vormirz als »for-
mative Phase der deutschen Literaturgeschichtsschreibung« bezeichnet,
zihlt Heines Text — neben Werken von Eichendorff, aber auch in einer
Reihe mit Georg Gottfried Gervinus und Karl Rosenkranz — zu den
»klassische[n] Werke[n] des Genres<®4,

Die Problematik, die sich aus dieser Konstellation ergibt, hat Detlef
Kremer in seinem Lehrbuch Romantik in aller Klarheit herausgearbeitet:
»Heine hat damit eine Struktur etabliert, die iiber die marxistische Lite-
raturwissenschaft [...] bis in die Gegenwart hinein tradiert wird: eine
Kritik der Romantik tiber eine Loslésung der >fortschrittlichen< Autoren,
vor allem Hoffmanns, aus dem Zusammenhang der Romantik.«® Zuge-
spitzt heif§t das: Ein nicht unwesentlicher Teil der Heine-Forschung, in
der der Marxismus besonders stark vertreten war, hat — in Fortfithrung
der Tendenz, sich mit Heines Thesen zu identifizieren — seine Maf3stibe
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zur Beurteilung des Verhiltisses Heines zur Romantik ebenso wie zur
Definition dieser Epoche selbst aus dessen eigenen Schriften bezogen.
Schon Preisendanz weist darauf hin, dass »die Koordinaten dessen, was
die Zeitgenossen als Neues in Heines Schreibart fanden, von ihm selber
zur Verfiigung gestellt wurden«®, ohne daraus jedoch ein grundlegendes
Problem fiir die Forschung insgesamt abzuleiten. Das ist es aber, denn in
der Romantischen Schule schreibt Heine sich selbst aus der Romantik
heraus. Die Zweckgebundenheit dieses Schreibens hat zu Recht Sandra
Kerschbaumer betont, die Heines Polemik auf den Antrieb zuriickfiihrt,
»sich gerade dort von der Vorgingergeneration abzugrenzen, wo in wich-
tigen Bereichen eine intellektuelle und literarische Nihe besteht.«}” Heines
Randstellung in der Geschichte der Romantik basiert daher in Teilen auf
einem Zirkelschluss.®

Die Romantische Schule ist also wohl mit einem anderen Fokus zu lesen
als dem literaturgeschichdichen, nimlich im Hinblick auf seine poetische
Argumentation. Dass Heine hier »einen kiinstlerischen Text iiber bereits
zur Kunst Geformtes«® schreibt, wie Albrecht Betz formuliert hat, ist
zwar grundsitzlich Konsens in der Forschung. Auch wurde lingst ge-
sehen, dass es nicht leicht ist, die Beschreibungen in der Romantischen
Schule tatsichlich als Literaturkritik zu lesen, da sie oft auf eine merkwiir-
dige Weise am Gegenstand vorbeizulaufen scheinen — etwa Heines Dar-
stellung des West-dstlichen Divans, in der man Goethes Zyklus nur
schwerlich wiedererkennen kann.?° Dennoch ist es nach wie vor {iblich,
Heines Verhiltnis zu anderen Autoren seiner Zeit auf der Basis der Roman-
tischen Schule zu bewerten. Auf diese Weise werden dann Aussagen ge-
troffen iiber Heines ambivalentes Tieck-Bild®* oder sein zwiegespaltenes
Urteil tiber E. T.A. Hoffmann??. Auffillig dabei ist, dass das Ergebnis der
Untersuchungen >Heine und xy< nahezu immer auf eine Doppelgesichtig-
keit hinauslduft. Wiederholt sich in Heines Haltung gegeniiber anderen
Schriftstellern also stets Heines eigene ambivalente Haltung zur Roman-
tik insgesamt? Und wenn es so wire: Welchen Wert hitten die Aussagen
dann tiberhaupt noch, um etwas dariiber zu sagen, wie Heine zu einem
bestimmten anderen Werk stand?

Mir scheint, dass die Frage nach Heines Verhilenis zu anderen Autoren
eine ist, die mit der Konzeption der Romantischen Schule grundsitzlich
nur schwer vereinbar ist.93 Heine nimmt in diesem Text nicht als Kritiker
Stellung, sondern hier spricht ein Dichter-Ich, das poetische Konkur-
renzmodelle analysiert, die es in den Werken anderer Autoren wiederfin-
det, ohne diese Autoren als Ganzes mit den Modellen zu identifizieren.
In diese Richtung argumentiert auch bereits Betz, wenn er sagt, dass die
Romantik grundsitzlich als reaktionire Schule dargestellt werde, wihrend
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die cinzelnen Beispiele nur dazu dienten, jeweils einzelne negative Mo-
mente zu illustrieren.94 Dariiber hinaus wire indes herauszuarbeiten,
welchen Sinn das Verhiltnis positiver und negativer Eigenschaften in
Heines Text besitzt. Die >Ambivalenz., die oft hervorgehoben wurde, ist
keinesfalls Ausdruck von Heines Meinung iiber einzelne Autoren und
Autorinnen, sondern es handelt sich um eine poetische Gedankenfigur
des Werks Die romantische Schule, in dem die Personen bereits in verin-
derter Form, als Figuren, auftreten. Was sich hier zeigt, ist Heines Idee
einer Dichtung, die Kampfist, aber nicht im Sinn der Durchsetzung von
Doktrinen (wie es insbesondere die marxistischen Interpreten verstanden
haben), sondern ein Kampf innerhalb der Dichtung (=5.5). Der Aspekt
steht nicht im Zentrum dieser Arbeit, aber er sei angedeutet: Von hier
aus lassen sich wohl auch neue Perspektiven auf die polemischen Ausein-
andersetzungen mit Ludwig Bérne und August von Platen gewinnen.?

Es geht also um das Durchspielen und Ausloten von Moglichkeiten
auch fiir die eigene Dichtung. Welches Potential sich daraus ergibt, wenn
die Literaturgeschichte ihrerseits zum Material der Poesie wird, werde ich
spiter am Beispiel von Bimini noch ausfiihrlicher diskutieren (=6.5). In
der Romantischen Schule sagt Heine ziemlich deutlich, welche Modelle
ihn interessieren, nimlich solche, bei denen alle Elemente des Werks von
einem gemeinsamen Zentrum aus organisiert sind.?¢ Das zeigt sich am
Beispiel von so unterschiedlichen Dichtern, die noch dazu verschiedenen
Epochen angehéren, wie Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781) und
Ludwig Tieck (1773-1853). Wenn Heine schreibt, dass Lessing »in der
ganzen Literaturgeschichte derjenige Schriftsteller ist, den ich am meis-
ten liebe«??, lautet seine zentrale Begriitndung, dass er nicht nur durch
seine kritischen Schriften, sondern auch durch seine poetischen Werke
»der Stifter der neuern deutschen Originalliteratur« geworden sei — wo-
bei man im Begriff »Originalliteratur« mit Blick auf Zur Geschichte der
Philosophie und Religion in Deutschland durchaus einen revolutioniren
Aspekt mitlesen darf. In diesem Sinne habe Lessing »alle Seiten des Lebens«
in sein Werk integriert: »Kunst, Theologie, Alterthumswissenschaft,
Dichtkunst, Theaterkritik, Geschichte, alles trieb er mit demselben Eifer
und zu demselben Zwecke.«*® Und als Heine an anderer Stelle Ludwig
Tiecks Verdienste? hervorhebt, schreibt er:

Er war Poet, ein Name, den keiner von den beiden Schlegeln verdient.
Er war der wirkliche Sohn des Phoebus Apollo, und wie sein ewig jugend-
licher Vater fiihrte er nicht bloff die Leyer, sondern auch den Bogen
mit dem Kécher voll klingender Pfeile.®
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Anders ausgedriicke: Poet ist man dann und nur dann, wenn man sich
auf Leier und Bogen versteht und wenn noch die Pfeile k/ingen. Im Drei-
eck von Leier, Bogen und Klang konstruiert Heine sein Selbstverstindnis
als aktives Streitsubjekt: Dichtung und Kampf bilden eine Einheit mit
dem erklirten Ziel einer Wirkung. Das ist Heines Antwort auf die Situa-
tion des Dichters seiner Zeit: Er kann, ganz Subjekt des Streits, am
Kampf teilnehmen, indem er durch seine — und in seiner — Poesie wirkt.
Das Dichterische ist in diesem Sinn als organisierendes Prinzip gedacht,
das auch in der Lage ist, Kunstautonomie und Engagement in ein Ver-
hiltnis zueinander zu setzen.

Das Klingende ist dabei die Form des Pfeils, das heifSt, die Wirkung ist
poetisch-akustisch gedacht. In der Art und Weise, wie Heine seine Ge-
dichte als eigengesetzliche Welten gestaltet, wird deutlich, wie sehr er
diesen Primat der Dichtung ernst nimmt. Seine Gedichtbiicher bilden
eine Abfolge von Zyklen, deren Ziel bis zu einem bestimmten Zeitpunke
— wann das ist, soll spiter in den Blick genommen werden — darin be-
steht, einen einzigen zusammenhingenden Zyklenraum zu schaffen. Der
Zusammenhang wird dabei nicht historisch-diskursiv, sondern lyrisch
hergestellt. Die Gedichte sind geprigt von einer Arbeit an der Sprache, in
der Gedanken beispielsweise auf der Ebene der Wortformen oder der
Rhythmen entwickelt werden — ein Verfahren, das sich vor allem in den
Nordsee-Zyklen und noch in den Neuen Gedichten zeigt. Hier entwickelt
Heine eine Lyrik, die in vielfacher Hinsicht bereits auf die symbolistische
Moderne verweist. Gleichzeitig ist seine Reflexion geprigt von der Kate-
gorie der Wirkung dieser Lyrik auf ein Publikum. Das fithrt zum zweiten
Gedanken, den ich herausarbeiten werde: Die Desillusionierung in Be-
zug auf das Publikum und die Entwicklung der deutschen Nationallite-
ratur fithre dazu, dass Heine dieses Projekt eines modernen Zyklenraums
nach und nach aufgibt. Ein erster Schritt dieser Enttiuschung geht ein-
her mit der Emigration, die so auch zu einer Emigration aus dem deut-
schen Literaturraum wird. Zugespitzt kann man sagen: Mit Heine geht
1831 auch die Moglichkeit einer frithen lyrischen Moderne ins Exil.

3.4 Heines Korrespondenz: Briefe an Julius Campe

Der Briefschreiber Heinrich Heine ist noch kein umfassend monogra-
phisch bearbeitetes Thema. Die neuere Sekundarliteratur zu dem The-
menkomplex besteht im Wesentlichen aus kurzen Einfiihrungen™", Auf-
sitzen zu Sprache und Stl'®?, zu editorischen Fragen™ oder zu
bestimmten Korrespondenzteilen.™* Dort, wo es nicht um die person-
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liche Korrespondenz geht, sondern um Feuilletontexte wie die Briefe aus
Berlin, werden manchmal medientheoretische Aspekte der Gattung
»Brief« mitdiskutiert.” Eine Rolle spielen die Briefe in der Heine-
Forschung vor allem dort, wo es Leerstellen in der Dokumentation der
Biographie oder der Werkgenese gibt. Sie helfen beispielsweise bei der
Datierung einzelner Gedichte oder dabei, ein genaueres Bild von den so-
zialen Verbindungen des Autors zu zeichnen. Zu Heines 150. Todestag
2006 erscheinen vorab gleich zwei Auswahlausgaben mit Heine-Korre-
spondenz, die »ein Leben in Briefen« oder sogar eine »Biographie in Brie-
fen« ankiindigen.’®® Dabei ist der Gesamtzusammenhang ansonsten auf-
grund der editorischen Lage gar nicht immer ohne Weiteres herzustellen:
Anlisslich desselben Jubildums ist bei Hoffmann und Campe der Brief-
wechsel mit dem Verleger Julius Campe erschienen, allerdings lediglich
als gekiirzte Leseausgabe.’” Und es liegen zwar alle Briefe in der Sakular-
ausgabe vor, doch sind sie dort Teil einer Chronologie aller Heine-Briefe,
die tiberdies jeweils in >Briefe von« und »Briefe an< getrennt sind. Einen
Eindruck von dieser Korrespondenz als Briefwechsel zu bekommen, ist
vor diesem Hintergrund schon aus ganz praktischen Griinden tiberhaupt
nicht leicht.'8

Vor dem Hintergrund des hier entfalteten Gedankens, dass das Selbst-
verstindnis als Dichter alle Texte Heines durchdringt, stellt sich beinahe
zwangsldufig die Frage, welche Bedeutung in diesem Rahmen der Korre-
spondenz zukommt. Auf den ersten Blick ist diese Perspektive freilich
wenig vielversprechend. Wenngleich es zuletzt den Ansatz gab, den Brief-
wechsel mit Rahel Varnhagen als poetisch-politisches »Laboratorium« zu
verstehen,™ und wenngleich Heine die Briefe anderer durchaus zuwei-
len im Hinblick auf ihr dichterisches Potential liest,”™ ist er insgesamt
kein Autor, der die Briefe in dem Maf§ zu einer Werkstatt des eigenen
Schreibens macht, wie man das spiter bei Rilke oder Celan finden wird.™
Wenn man die existierenden Kommentare liest, stellt sich sogar ganz im
Gegenteil der Eindruck ein, dass die Briefe vor allem dem Aufbau und
der Pflege einer Schriftstellerexistenz sowie ihrer Wirkung nach auflen
dienen. Insbesondere der Briefwechsel mit Campe wird vor allem dahin-
gehend gelesen, dass hier erstmals die zu jedem Zeitpunke hochst ge-
wagte Existenz des Dichters in der biirgerlich-kapitalistischen Gesell-
schaft zum Ausdruck kommt. Heine selbst liefert dazu die gewohnt
sarkastischen Stichworte, etwa fiir den Obertitel der Auswahlausgabe:
»Der Weg von Threm Herzen bis zu Threr Tasche ist sehr weit«2. Der be-
reits zitierte Satz »Ich bitte nicht zu vergessen daf§ ich ein Dichter bin«
lasst sich in diesen Kontext ohne Schwierigkeiten integrieren, namlich in
dem Sinn, dass Heine ein Verkaufsargument formuliert.
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Fir eine historische Betrachtung von Heines Werk ist der Verleger-
briefwechsel zweifelsohne gerade aus diesem Blickwinkel von grofler Be-
deutung, denn er gibt differenzierte Einblicke in Heines Rolle als Akteur
auf dem Buchmarkt seiner Zeit und, dariiber hinausweisend, in die Me-
chanismen dieses Markts selbst — etwa die damals schon bestehende Not-
wendigkeit fiir Verlage, anspruchsvolle Texte mit Bestsellern in einer
Mischkalkulation zusammenzufiihren."# Besonders interessant wird die-
ser Aspekt, wenn man den Ubergang zwischen den Gattungen hin zur
Lyrik einbezieht: Wie Isabelle Kalinowski gezeigt hat, findet Heines Re-
flexion tiber das Verlagswesen auch Eingang in die Logik der lyrischen
Werke, vor allem im Romanzero.™ Wo allerdings diese Riickbindung an
die Interpretation fehlg, lduft man Gefahr, das brieflich Vermittelte anek-
dotisch zu lesen und den Dichter gegen die — finanziellen Zwingen aus-
gesetzte — Person Heine auszuspielen. Die Literatur wird dann schnell als
defizitir verstanden, als das, was unter den gegebenen Umstinden eben
moglich war.

Auf diese Weise hilt auch bei der Frage der Werkgenese eine Rechtfer-
tigungsdebatte Einzug. So rdumt etwa Bernd Kortlinder im Kommentar
der bis heute neu aufgelegten Reclam-Ausgabe der Gedichte (2006) mit
dem Vorurteil auf, Heine sei ein »Schnell- und Vielschreiber« gewesen:
»Das Verseschreiben ging ihm, ganz gegen den ersten Anschein, durch-
aus nicht leicht von der Hand, war vielmehr, wie die Manuskripte aus-
weisen, harte Arbeit.«™ Wo sich nun aber, auf diese Weise vorbereitet,
ganz natiirlich die Gelegenheit ergeben hitte, diese Arbeit als poetische
Gestaltung ins Zentrum zu riicken, wie das an anderer Stelle Marie-
Thérese Mourey andeutet,”” fihrt er stattdessen fort: »Fiir einen Berufs-
schriftsteller ist eine solche Arbeitsweise nicht unproblematisch, und es
ist nur zu verstindlich, daf§ der Autor, hatte er endlich einige Texte fer-
tiggestellt, diese auch méglichst rasch zu verkaufen suchte. Das fiihrte zu
der fiir Heine typischen Praxis, Einzelgedichte, kleinere Gedichtgruppen
oder -zyklen zunichst in Zeitungen oder Zeitschriften zu vermarkten, sie
spiter dann in den Reisebilder- oder Salon-Binden noch einmal zu ver-
wenden und schliefSlich in Lyriksammlungen zusammenzufassen.«™® Die
Absicht ist eindeutig: Es geht darum, einer geldufigen Kritik die Grund-
lage zu entziechen, indem man bemerke, dass Heines Publikationspraxis
»nur zu verstindlich« sei. Doch gerade das kann den Eindruck verstir-
ken, dass es da tatsichlich etwas gibe, womit man solche Nachsicht iiben
muiisste.

Eine solche Verteidigung ist nicht ohne Risiko. Mit der Frage des
Schriftstellers als Verkdufer wird ein Kontext aufgerufen, der seine Un-
schuld lingst verloren hatte, als Adorno 1956 tiber sein Missbehagen
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gegeniiber dem »Warencharakter«™ von Heines Lyrik sprach. Zwar hat
die Heine-Forschung sich mit den damit verbundenen Stereotypen, die
lange Zeit den Hintergrund fiir antisemitische Schmihungen Heines ge-
bildet hatten, seit Jahrzehnten kritisch auseinandergesetzt. Den Beginn
macht die dokumentierende Studie Genius und Geldsack (auch das ein
Heine-Zitat) von Michael Werner zur beruflichen Stellung des Schrift-
stellers.”>® Bernd Fiillner und Christian Liedtke weisen spiter darauf hin,
dass der jiidische Komparatist Friedrich Hirth (1878-1952) es angesichts
der Rolle, die Geld und Honorare in den Briefen spielen, noch fiir notig
hielt, die Edition dieses Briefwechsels zu rechtfertigen — wohingegen sich
darin doch eigentlich die »Modernitit des Berufsschriftstellers Heine«
zeige.™ Auch diese Verteidigung zeigt freilich indireke, wie wirkmiachtig
der Vorbehalt ist: Es scheint, als werde Heine — mit den besten Absich-
ten — immer noch gegen Kritik verteidigt, die lingst obsolet sein sollte.
In der Nachfolge Adornos ist das Paradigma der »Kulturindustrie« so pri-
sent, dass dem Kiinstler dann nicht selten der Ernst abgesprochen wird:
Als vermeintlicher Produzent serieller romantischer Lieder ist er jemand,
der ein besonderes Talent zu Markte trigt. Als hart arbeitender Dichter
ist er aus finanziellen Noten gezwungen, seinen Anspruch an die Kom-
position aufzugeben, um seine Werke zu »verkaufen, zu »vermarktenc
und zu »verwenden«. So wird Heine auch in der literatursoziologischen
Perspektive schliefflich zu einem Autor, der alles dem Verkaufserfolg un-
terordnet. Uber seine Entscheidung, die Idee eines zweiten Bandes zum
Buch der Lieder zu verwerfen und das Projekt umzuarbeiten, aus dem
schlieflich die Neuen Gedichte hervorgehen sollten, heifit es bei Kortldn-
der folgerichtig: »Heines Neuansatz hatte ohne Zweifel auch mit der
Umorientierung der Lyrik-Szene in Deutschland zu tun, wo Anfang der
1840er-Jahre die politische Poesie das Feld beherrschee.«

Die hier skizzierte Problematik betrifft aber nicht nur den Status des
Autors, sondern auch direkt das Verstindnis der Gedichte. Wenn nim-
lich die Anordnung in Biichern und Zyklen zu einer rein verkaufstak-
tischen Erwigung gemacht wird, wird jedes Nachdenken tiber die innere
Kohirenz der Zyklen obsolet. Der leicht ironische Unterton hilt wieder
Einzug und man lduft Gefahr, alles aus dieser Perspektive zu lesen: Hatte
Heine sich nicht selbst in einem Brief an Campe als »Meister in der
Anordnung«® bezeichnet? Lobt er damit am Ende doch nur seinen Ver-
kaufserfolg? Eine solche Perspektive wiirde auch denjenigen Teil der
Heine-Forschung ad absurdum fiihren, der seit Jahrzehnten nachzuwei-
sen versucht, wie die Anordnung der Zyklen motiviert ist. In diesem Zu-
sammenhang lohnt die Lektiire der Briefe an Campe, weil man dort die
Arbeit am Gegenstand, mithin die Herstellung des >Arrangements« nicht
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selten durch einen Blick ins Dichteratelier nachvollziehen kann. Dazu
gebe ich ein Beispiel aus einem Brief vom September 1851. Heine arbeitet
zu dieser Zeit am Romanzero und schreibt seinem Verleger:

Daf} in meinem Buche nicht alles Blume ist, sondern auch mitunter
das liebe Gras hervorgriint, ist mir wohl bewuf3t, aber ich wollte dieses
nicht ausriuten, da ich das Buch als einen Nachlafd betrachtete. Jetzt
aber will ich doch einiges ausrupfen und ich bitte Sie folgende sechs
kleine Gedichte in der Abtheilung, welche »Lamentazionen« betitelt
ist, ungedrucke zu lassen; sie sind wahrscheinlich schon gesetzt, aber
sie miissen nichts destoweniger hinausgeschmissen werden.'*

Was hier gesagt wird, wirkt auf den ersten Blick widerspriichlich. Wire
es nicht gerade in einem Nachlass wichtig, strenge Maf3stabe anzulegen?
Offenbar bezieht Heine den Begriff aber nicht auf einen wie auch immer
gearteten Nachruhm. Stattdessen trennt er Nachlass und Zyklus, als han-
dele es sich bei dem einen um etwas organisch Gewachsenes und bei dem
anderen um das kiinstlerisch bearbeitete Produkt. Eine solche Reflexion
ist unbedingt ernst zu nehmen und hat Folgen fir Edition und Interpre-
tation. Sie mahnt den Heine-Herausgeber, das Verhiltnis von publizier-
ten und nicht publizierten Texten zumindest zu problematisieren, was
einige Heine-Ausgaben nicht tun, wenn sie den Zyklen einfach noch
weitere Texte aus dem vermeintlichen >Umkreis< zur Seite stellen (=5.9).
Dass Heine sich hier konkret reflektierend zu seinem Werk duflert, besti-
tigt sich zusitzlich darin, dass er indirekt eine Konfiguration aus dem
letzten Nordsee-Gedicht aufnimmt: »Wie auf dem Felde die Weizenhal-
men, / So wachsen und wogen im Menschengeist / Die Gedanken. / Aber
die zarten Gedanken der Liebe / Sind wie lustig dazwischenblithende, /
Roth’ und blaue Blumen.« Die Rollen sind freilich auf charakteristische
Weise vertauscht: Im Brief formuliert Heine, dass zwischen den »>Blu-
menc« das »Grasc auftaucht. Im Gedicht sind es die »Blumen, die das Feld
veredeln, die aber — so geht das Gedicht weiter — vom »Schnitter« verwor-
fen, vom »Flegel« zerdroschen und selbst vom »hablose[n] Wanderer«
zwar durchaus gern gesehen, letztlich jedoch als »nutzloses Unkraut«'s
verworfen werden. Wie die Interpretation des Texts zeigen wird, handelt
es sich dabei jedoch um eine parodistische Umkehr der Poetik der Nord-
see-Gedichte (=5.8). In beiden Fillen zielt die Dichtung also auf die
»Blume«. Der Unterschied ergibt sich aus dem Zusammenhang: Der lssige
Umgang mit dem >Gras¢ ist Sache des Nachlasses. In dem Moment, in
dem daraus ein Zyklus wird, gelten andere Anspriiche.
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3.5 Gedichtzyklen als poetischer Raum

Damit komme ich zuriick zur Aufgabe des Gedichtzyklus, die anderen
Gattungen durch seine Gedankenarbeit reflexiv zu integrieren. Insbeson-
dere im Prozess der Arbeit an der Sprache, die sich in seinen Grenzen
vollzieht, verindern die Texte sukzessive das Material, das sie aufnehmen —
die Analyse des schriftstellerischen Arbeitsprozesses ebenso wie die lite-
rarhistorischen Traditionen und auch die Wahrnehmung zeithistorischer
Ereignisse, wie sie die Eroffnung der neuen Eisenbahnlinien 1843 oder
frither schon der Pariser Juniaufstand von 1832 (=5.6) darstellen. In den
Prosagattungen wird das Material analytisch vorbereitet und, wie ge-
sehen, auch bereits zu poetischen Gegenstinden geformt. Aber erst im
Zyklus mit seinen vielfaltigen Moglichkeiten der internen Referenzbil-
dung gewinnen diese Gegenstinde das angestrebte Maf$ an Eigenstindig-
keit: Die Zyklen nehmen das von den anderen Gattungen Vorbereitete
auf und formen es zu ciner Gedichtwelt. Bevor genauer analysiert wer-
den kann, wie dieser Prozess funktioniert, muss zunichst das Zyklusver-
standnis noch genauer in den Blick genommen werden, von dem Heine
ausgeht.

Was eine Welt macht — und was nicht

Im Februar 1821 schickt Heine dem Schriftsteller Heinrich Straube (1794-
1847) ein kurzes, noch titelloses Gedicht, das leicht als Parodie einer be-
stimmten, romantischen Dichtungsform zu erkennen ist: Der »Mondx«
kommt darin ebenso vor wie »Lieder«, »Sterne« und »Bliimelein«, und alles
zusammen wird am Ende des Texts als »Zeug« bezeichnet. Unter dem Titel
Wabrhaftig finden die Verse schliefSlich in leicht verdnderter Form Ein-
gang in den Binnenzyklus Romanzen des Buchs der Lieder:

Wenn der Frithling kommt mit dem Sonnenschein,
Dann knospen und blithen die Bliimlein auf;
Wenn der Mond beginnt seinen Strahlenlauf,
Dann schwimmen die Sternlein hintendrein;
Wenn der Singer zwei siifle Aeuglein sieht

Dann quellen ihm Lieder aus tiefem Gemiith; —
Doch Lieder und Sterne und Bliimelein,

Und Aeuglein und Mondglanz und Sonnenschein,
Wie sehr das Zeug auch gefille,

So machts doch noch lang keine Welt.26
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Schon friih reflektiert Heine also in seinen Gedichten explizit den Ge-
danken einer poetischen Welt mit eigenen Regeln. In der Fassung, die
Straube erhilt, findet sich allerdings eine wichtige Abweichung. Dort
lautete der letzte Vers noch: »Ist es doch noch lang nicht die Welc!« Brief-
lich setzte Heine hinzu: »Ja, die Welt besteht noch aus andern Ingredien-
zen. Wenn Du mahl in meinem groffen Naturepos lesen wirst von den
unzihligen Goldidderchen die den Weltkdrper durchweben, so wisse nur
dafd ich darunter Ducaten, Louisd’ore u Frd ore verstehe.«?” Der Zusam-
menhang des Briefs ist allgemein so gedeutet worden, dass Heine mit
dem Gedicht die Schreibweise von Straube ins Visier genommen habe,
oder allgemeiner die »iiberkommene, inhaltsleere Metaphorik der kon-
ventionellen Naturlyrik«?8. Erst durch die Positionierung am Ende des
Romanzen-Zyklus und die Erganzung des Gedichttitels lasse sich der Text
auch als Selbstkritik lesen,™ die Robert Gernhardts auf Heine gemiinzte
»Parodie der romantischen Staffage und des stindigen karussellhaften
Wiederkehrens des gleichen Liebeslied-Vokabulars«3° eigentlich schon
vorweggenommen habe.

Die Frage ist allerdings, ob es wirklich um dieses Vokabular selbst geht.
Stellt man in Rechnung, dass Heine in den folgenden Jahren an den hier
vermeintlich verabschiedeten Motiven festhalten wird, so erscheint der
Gedanke einer Selbstkritik zumindest fragwiirdig. Und genau genom-
men wird ja auch gesagt, dass die zitierten Elemente —>Sternes, »Bliime-
lein¢, JMondglanz, ... — zusammen das »Zeug« bilden, das »gefille«. Die
Kritik gile nicht dem Material, sondern dem Umstand, dass es »noch
keine Welt« ergibt. Schaut man aber ins Gedicht, so wird auch schnell
klar, warum es das nicht tut: Zwischen den einzelnen Versatzstiicken der
Lieddichtung gibt es keinerlei Ordnung, sie werden durch redundante
»Wenn... dann«-Konstruktionen verbunden; ein ostinates »und« hebt an-
schlieflend den reihenden Charakter noch hervor. Bereits Karin Sousa
weist zu Recht darauf hin, dass das kritisierte >Gefillige« auch in dieser
harmonisierenden Syntax besteht, und entwickelt ex negativo eine (wenn
auch etwas spekulative) Idee davon, wie sich Heine die poetische "Welt«
stattdessen vorstellt.® Das Gedicht kritisiert nicht die Motive, sondern
vielmehr eine Schreibweise, die sich allein auf diese Motive verlisst. Das
Ergebnis kann keine »Welt« bilden, weil ihr eine Ordnung fehlt, also ein
System poetischer Regeln, die den Begriffen cinen eigenstindigen (idio-
matischen) Charakter geben wiirden. Die Aufgabe besteht darin, aus
dem Material eine Welt werden zu lassen — daraus erklirt sich prizise die
temporale Einschrinkung des »noch keine Welt« im letzten Vers. Der
entscheidende Schritt vollzieht sich in der Genese vom Brief zum Zyklus.
Dort erst forciert Heine die Forderung, dass es sich um eine poetische
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Welt mit eigenen Gesetzen handeln soll: Nicht mehr um »die Welt« geht
es nun (die sich mit ihren Alltagsregeln im brieflichen Gesprich ohne
Weiteres auf die »Ducaten, Louisd’ore u Frd ore« beziehen lief}), sondern
um eine Welt, die das Gedicht »macht.. Im Ergebnis ist der Text keine
riickschauende Selbstkritik auf die Romanzen, sondern eine perspektivische
Aufgabe, der sich die eigene Dichtung nun, in den folgenden Zyklen, an-

zunehmen hat.

Goethes Zyklusmodell

Das hier entwickelte Verstindnis einer poetischen >Welt hat Folgen fiir
die Art und Weise, wie iiber den Zyklus nachzudenken ist. Dass die Glie-
derung von Gedichten in Zyklen von Bedeutung ist, ist, wie schon ge-
sagt, unstrittig: Nicht zuletzt aufgrund von Heines Selbstcharakterisie-
rung als »grofler Meister in der Anordnung« ist das Zyklische seit langem
ein privilegierter Gegenstand der Forschung.”* Die Grundlage bildete je-
doch eine Zyklusforschung, die entweder vom Versuch einer systema-
tischen Definition ausging oder sich an abstrakten Gegensitzen orien-
tierte, etwa >Zyklus vs. Sammlung« oder >geschlossen vs. offen:. Dagegen
werde ich im Sinn der hier gegebenen kurzen Skizze den Gedanken in
den Mittelpunke stellen, dass jeder Gedichtzyklus selbst ein Regelsystem
etabliert, das seine jeweilige Strukeur bestimmt. Das Ergebnis sind Zyk-
len, die als zusammenhingende Referenzsysteme funktionieren, mit
cigenen Regeln und Bedeutungen: Der Zyklus wird so zum Modell par
excellence fiir die Gestaltung einer komplexen, eigengesetzlichen Welt
durch den Dichter.’3

Die hier vertretene These, dass sich dieses Konzept eng am Vorbild
Goethes orientiert, ist nicht zu verwechseln mit einer historischen Auf-
fassung von der modellhaften »Geschlossenheit« goethescher Zyklen, die
auch Goethe nicht gerecht wurde. Tatsichlich ist die germanistische
Zyklusforschung — wie viele Teilbereiche des Fachs — historisch eng mit
der Goethe-Philologie verkniipft. Man kann sogar sagen, dass sie sich am
Beispiel Goethes herausgebildet hat. Die Studien von Wilhelm Scherer
Uber die Anordnung Goethe'scher Schrifien (1882fF.) gelten als einer der Ur-
sprungstexte der Forschungsrichtung,?* und auch im Anschluss wurden
wesentliche Schritte der Auseinandersetzung mit der Gattung anhand
von Texten Goethes gewonnen.” Insbesondere der West-dstliche Divan
wurde dabei zum Modell des Zyklischen schlechthin, an dem auch
Heines Gedichtbinde ganz selbstverstindlich gemessen wurden.’® Dabei
vollzieht die Zyklusforschung allgemeine Entwicklungen des Fachs nach:
Wo zunichst der Nachweis von Goethes Klassizitit im Zentrum stand,
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ging es mit der Zeit immer mehr um die kritische Befragung dieser
Kategorie, ehe zuletzt vor allem Argumente fiir eine moderne »Offenheit«
in der Anlage gesucht wurden.’s”

In der Genese der Zyklusforschung selbst bildet sich so der Gegensatz
von rgeschlossenem« und »offenem« Zyklus nicht nur als systematische
Alternative, sondern auch als historische Bewertungskategorie im Sinn der
Debatte heraus, ob Goethe nun als klassisches Vorbild abgeschlossene
Zyklen hervorgebracht oder vielmehr durch eine offene, zur »Sammlung:
hin tendierende Anlage einen modernen Diskurs prifiguriert habe.”® An
die Stelle dieser Diskussion, die ihrerseits eine wissenschaftshistorische
Konfiguration des 20. Jahrhunderts abbildet, setze ich eine neuerliche
kritische Historisierung Goethes selbst. In der so verstandenen Analyse
seiner Gedichtbiicher lisst sich ein Modell erkennen, in dem der schema-
tische Gegensatz von roffener« und »geschlossener« Form nur das Teilpro-
blem eines grofleren Zusammenhangs ist. Den Ausgangspunkt der Uber-
legung bildet ein spezifisches Problem, mit dem nicht nur Gedichtzyklen,
sondern Kunst und Literatur ab etwa 1800 insgesamt konfrontiert sind.
Dirk von Petersdorff hat die zentrale Verinderung in dieser Zeit daran
festgemacht, dass die Literatur den Wegfall alter Ordnungssysteme re-
flektiert.”® Damit ist ein Prozess beschrieben, der insbesondere zyklisches
Dichten in entscheidender Weise verindert. Denn wo sich vormoderne
Zyklen in ihrer Grundstrukeur unbesehen an vorgegebenen Ordnungen
wie dem Jahreskreis oder dem christlich gedeuteten Lebensweg orien-
tieren konnten, muss sich die Form spitestens seit Goethe selbst legiti-
mieren, indem sie die Welt, von der sie spricht, und die Regeln, die in ihr
gelten sollen, erst bestimmt und damit hervorbringt.

Bei Goethe leistet das im West-dstlichen Divan die Reflexion iiber das
Verhiltnis von »Dichters Lande« (als Raum, in dem der Dichter produk-
tiv titig ist) und »Land der Dichtung« (als Kunst).™#° Schon daraus leiten
sich Bedingungen ab, die die Unterscheidung von offen« und »geschlossenc
obsolet machen: Ein solcher Zyklus muss notwendigerweise geschlossen
sein als poetischer Raum, denn nur so kann sich ein Referenzsystem von
Bedeutungen ausbilden, das nicht nur verschiedene Momente aufein-
ander bezieht, sondern das an die Stelle des dufSeren Systems treten kann.
Gleichzeitig muss er eine Offenheit bewahren, um seine kreative Energie
nicht zu verlieren; er muss Impulse aufnehmen und generieren kénnen,
die das >Eigenleben« der zyklischen Welt erst garantieren. Dieses Eigen-
leben erfasst dann automatisch auch die Spracharbeit: Im Wesz-dstlichen
Divan erhalten abstrakte Begriffe wie sLiebet, aber auch Titigkeiten wie
sversiiffenc neue Bedeutungen innerhalb der Gedichtwelt. So endet das
Buch des Séngers mit den Versen: »Thut ein Schilf sich doch hervor / Welten
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zu versiiflen! / Moge meinem Schreibe-Rohr / Liebliches entfliefen !«
Wiirde man die Begriffe in ihrer Alltagsbedeutung belassen, wire die
Konsequenz, dass Goethe sich fiir eine Kunst aussprich, die in erster Linie
Dekor ist. Liest man jedoch weiter, so stellt man fest, dass das Entschei-
dende in dem vorwirtsgerichteten Impuls liegt (»Mage ... entfliefen«):
Was unter »Liebliches« zu verstehen ist, erweisen erst die nun folgenden
Gedichte. Auch der Begriff des >VersiifSens« ist daher ein zunichst un-
definierter Ausdruck, geradezu eine Variable, deren Bedeutung sich erst
in der nachfolgenden Reflexion erschliefft — wo sich dann zeigt, dass da-
mit, wie auch mit der >Liebe(, ein Moment des dichterischen Prozesses
beschrieben wird."* Mit dieser Umkehrung, die Beziige innerhalb der
Gedankenentwicklung der Texte zu suchen, ist ein Grundstein fir die
Lyrik des 20. Jahrhunderts gelegt — sowohl die selbstbeziiglichen Zyklen
des franzésischen Symbolismus als auch die Idiomatik Rilkes oder Celans
haben hier ihren Ursprung (=2.1).

Heine steht in genau dieser Tradition. Das heifit: Sie ist fur ihn die
Grundlage, die er in der Distanzierung — Wie kann man Dichter sein nach
Goethe? — neu gewinnen muss. Im Vergleich zu Goethes Zyklen gibt es
daher eine grofSe Gemeinsamkeit und einen wichtigen Unterschied. Die
Gemeinsamkeit besteht darin, dass Heine ebenfalls entschieden riumlich
denkt (Dichters Lande<). Gedanken entsprechen nicht selten Bewegun-
gen innerhalb einer Gedichtwelt. Reale Orte erhalten eine neue, poeti-
sche Topographie — das gilt fiir Heines Nordsee und den Harz wie fiir das
Rom von Goethes Elegien. Bei Goethe allerdings bilden die Zyklen ten-
denziell autonome Einheiten: Die >romischen« Elegien werden sogleich
von anderen Gedichten derselben Gattung abgegrenzt. Deutlich wird die
Unterscheidung in der Werkausgabe von 1815, in der es zwei Gruppen
von Gedichten dieser Gattung gibt. Teil I umfasst die Romischen Elegien
mit dem neuen Motto: »Wie wir einst so gliicklich waren! / Miissens jetzt
durch euch erfahren.«# Teil II dagegen, der mit Alexis und Dora beginnt,
wird nun eingeleitet durch die Verse: »Bilder so wie Leidenschaften /
Moégen gern am Liede haften.«** Durch die »Vorspriiche« stellt Goethe
seine Gedichte nicht in einen auflerhalb der Werke existierenden »Kon-
texts, sondern er gestaltet die Ganzheit, die den Kontext abgeben kénnte,
tiberhaupt erst. Wihrend die Zweizeiler so nach auf§en hin ein Gesamt-
werk herstellen, konturieren sie nach innen die Autonomie der Zyklen.
Die Sonette etwa werden eingeleitet mit den Worten: »Liebe will ich lie-
bend loben, / Jede Form sie kommt von oben.«% Die ganz spezifische
Gattung des Sonetts, die genau diesen Zyklus charakeerisiert, wird so be-
griindet: Die Gattung der Liebe ist die Liebe, denn jede Form wird von
ihrem Gegenstand induziert.'*® Was in den Rimischen Elegien gilt, hat
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hier keine Giiltigkeit mehr und umgekehrt. Heine dagegen kann nicht
mit derselben Leichtigkeit wie Goethe die Regeln dndern — auf die
Griinde, die auch in Heines Auflenseiterrolle innerhalb der deutschen
Nationalliteratur zu suchen sind, gehe ich im Zuge der Nordsee-Interpre-
tation niher ein. Bei Heine befindet man sich in einer durchgingig wei-
terentwickelten Gedichtwelt. Und er entwickelt eine weitere Besonder-
heit: In seinem Werk bleibt stets das Publikum eine entscheidende
Bezugsgrofle, aufgrund der groflen Bedeutung, die der Wirkung beige-
messen wird. In der zitierten Passage aus Industrie und Kunst zeigt sich
auch das im Perspektivenwechsel: Bevor der Dichter, der hier spricht,
»ich« sagen kann, sagt er »jeder«. Die eigene poetische Reflexion gibt es
nicht ohne die Riickbindung an die Erfahrungswelt aller.

Die Wirkung beschreibt dabei nicht nur einen konkreten Rezeptions-
prozess, sondern sie gewinnt als Kategorie in den Gedichten die Bedeu-
tung des zentralen Mechanismus, der Verinderung herbeifiihre, auch im
Dialog zwischen einzelnen Momenten der Texte. Ein Gedanke wird for-
muliert und kann dann als Objekt der Betrachtung wirken, woraufthin
diese Betrachtung in einen neuen Gedanken miinden kann; die Reihe
dieser poetischen Gedanken bildet die Elemente, aus denen die Gedicht-
welt in zyklischer Weise aufgebaut wird. Anders gesagt: Ein Textmoment
schaut dem anderen zu, wird buchstiblich zu dessen Publikum. Aus die-
ser Dynamik heraus erklirt sich die grofle Bedeutung, die das Neue in
den Gedichten ebenso erhilt wie das Moment des »Kennens« als eine Ver-
mittlung des Fritheren. Die Wiederholung wird daher zu einer zentralen
Sprachfigur innerhalb von Heines poetischem Referenzsystem. Das er-
fasst alle zunichst >duflerenc Momente: Wenn die Biume und die Nord-
see auf Paris anriicken, werden sie nicht nur zu Elementen des poetischen
Texts, sondern dariiber hinaus Teil einer neuen, dichterischen Raumzeit.

Der Gedanke liegt durchaus nahe, eine Verbindung zu sehen zu einer
allgemeinen Verinderung der Idee des Raums im 19. Jahrhundert, die den
Weg zu mathematisch-physikalischen Innovationen bis hin zu Einsteins
Relativitdtsprinzip weist — es lisst sich daher verstehen, dass Herbert
Mebhrtens in seinem Buch Moderne Sprache Mathematik (1990) die Pas-
sage tiber das Téten von Raum und Zeit in Heines Feuilleton (ohne indes
die poetische Bewegung des Texts zu analysieren) als Beispiel dafiir zitiert,
dass auch »die Sprachen der Kunst«#” zu beachten seien, wenn es um die
Entwicklung eines modernen Raumbegriffs geht. Dieser Hinweis fiihrt
indes nur weiter, wenn man die Parallele nicht zu stark vereinfacht auf
einen allgemein-relativistischen, physikalischen Anschauungsraum an-
wendet. In diesem Fall wiirde man Heine nur unterstellen, >diec moderne
Raumerfahrung auf eine irgendwie besondere, dichterische Weise zu er-
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fassen und zu veranschaulichen, und ihn somit wieder zum Zeithistoriker
machen. Bezicht man sich hingegen auf den mathematischen Raum-
begriff, der sich im 19. Jahrhundert iiberhaupt erst herausbildet als ein ab-
straktes Konzept von Objekten und Verkniipfungen zwischen ihnen; ver-
steht man darunteralso eine Idee, die die Mathematik, wie es beispielsweise
der Mathematiker Felix Hausdorff (1868-1942) in seiner Leipziger An-
trittsvorlesung tiber Das Raumproblem (1908) formuliert hat, zu einem
»Spielraum des Denkens«#® macht — dann nihert man sich durchaus der
Idee des poetischen Raums als einem Referenzsystem mit eigenen Regeln.
Nicht umsonst tritt in der Sprache der axiomatisierten Mathematik die
Sprechinstanz als Schopfer auf, der Objekte durch einen Sprechakt her-
vorbringt:»Sei V ein Vektorraum iiber dem Korper K .. .«

Dass Heine tatsichlich in seiner Lyrik eine riumliche Denkweise ein-
fihre, die den Anschauungsraum verindert, indem sie beispielsweise
Entfernungen neu definiert als Mafl eines poetischen Gedankens (-meer-
tiefc heiflt es in der Nordsee), wird sich noch zeigen. Transformiert wird
aber nicht nur die riumliche Welt, sondern auch die Geschichte. Wenn
nimlich die Welt der Gedichte in einem poetischen Schépfungsakt ent-
steht, der sie ginzlich eigenen Regeln unterwirft, kann sie auch eine
eigene Geschichtlichkeit besitzen. In der Folge gewinnen Heines Bemii-
hungen um die Literaturgeschichte einen anderen Status, denn sie wer-
den ebenfalls Teil der poetischen Welt. Das wirft, wie bereits geschen, ein
neues Licht auf Essays wie Die romantische Schule, aber es wird sich auch
in der Lyrik zeigen. Heines Gedichte sind literarhistorische Gedichte in
dem Sinn, dass sie die Literaturgeschichte zum Bestandceil des zyklischen
Referenzsystems machen und dieser Geschichte neue Regeln zu geben
versuchen. Diese Konstruktion wirkt sich auf den Sprecher der Ge-
dichte — und gleichermaflen der literarhistorischen Essays — aus: Weder
spricht hier die Privatperson Heinrich Heine, noch ist es ein abstraktes
lyrisches Beobachter-Ich. Stattdessen ist es das Sprechersubjekt eines
Dichters, der seinen Ort in der Literaturgeschichte sucht. In dieser Kon-
struktion ldsst sich das Paradigma des seine Zeit kritisch betrachtenden
Schriftstellers mit dem des Dichter-Subjekts gedanklich vermitteln.

Migration im Gedichizyklus

Mit der Kunstwelg, die eigenen Regeln folgt, entsteht zugleich eine un-
auflosliche Verkniipfung von Dichtung und Leben. Der Dichter, der
hier spricht, ist das Reflexionsmedium des Schriftstellers Heine, der stets
als Dichter denkt. Im Zuge der poetischen Fragen, die im Raum der Ge-
dichte entwickelt werden, steht daher zugleich eine Existenz auf dem
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Spiel. Das zeigt sich vor allem daran, dass man durch die Interpretation
von Heines poetischem Raum einen Aspeke differenzierter betrachten
kann, der bisher oft allein im Bereich biographischer Zwinge diskutiert
wird, nimlich die nach Heines Emigration aus Deutschland. Dazu blicke
ich noch einmal auf die oben entwickelte Interpretation des Artikels /-
dustrie und Kunst (=3.2). Sie lisst noch zwei Fragen offen, die die Deu-
tung des Sprechers als des neuen Orpheus zunichst méglicherweise allzu
spekulativ erscheinen lassen: Inwiefern ist es iiberzeugend, dass die
Biume tatsichlich einer poetischen Welt angehoren und nicht einfach
nur die tatsichlichen Wilder Deutschlands bezeichnen? Und wie funktio-
niert im Artikel strukturell der Ubergang vom Emigranten zum Dichter?

Die Begriindungen fiir diese beiden Annahmen, die ich hier voraus-
gesetzt habe und ohne die das Argument tatsichlich nicht funktioniert,
entwickle ich in den folgenden Kapiteln. Der erste Teil der Begriindung
geht davon aus, dass »Linden« und »Nordsee« nicht willkiirlich gewihle
sind. Sie stehen nicht nur stellvertretend fiir die Landschaft in Deutsch-
land, sondern es handelt sich vielmehr um zwei zentrale Elemente von
Heines Dichtung, in der auf die Behandlung der Harzreise bekannter-
maflen der dreiteilige Zyklus Die Nordsee folgt. Ab diesem Moment greift
Heine dann, wenn er sein ganzes Werk apostrophieren méchte, auf die
Zweiheit von Wald und Meer zuriick. Das Ideal wiirde darin bestehen,
daraus einen geschlossenen poetischen Raum zu entwickeln, der fiir sich
eine Autonomie gewinnen kénnte.

Das zweite Argument lautet: Heine versteht seine Emigration nicht
nur als physische Auswanderung der eigenen Person, sondern er deutet
sie selbst als Emigration aus der deutschen Nationalliteratur — stets vor
dem Hintergrund der Gefahr der Vertreibung aus dem in den Gedicht-
zyklen geschaffenen Raum von Wald und Meer. Meines Erachtens liegt
ein fundamentales Missverstindnis darin, anzunehmen, Heine habe den
liedhaften Ton seiner fritheren Gedichte selbst als tiberholt wahrgenom-
men."° Stattdessen besteht seine (literar-)historische Analyse darin, dass
er in der gegenwirtigen Situation in Deutschland mit dieser Art Dich-
tung nicht auf die notige Resonanz stéf8t. Die Entwicklung ldsst sich
dann so beschreiben, dass er sich nicht nur durch die reale Emigration als
historische Person von Deutschland entfernt hat, sondern dass er sich
durch seine Dichtung anschliefend immer noch weiter wegbewegt. Das
auf diese Weise neu bestimmte Riumliche wird zur Basis fiir die dichte-
rische Selbstdeutung, in der jeder Gedanke sich nun als Bewegung aus-
driicken ldsst. Wie sehr dieser Modus die hier definierte poetische Exis-
tenz bestimmt, wird besonders deutlich im Gedicht Lebensfahrt aus den
Neuen Gedichten. Uber das Herz, das, wie sich im Folgenden noch zeigen
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wird, auch bei Heine schon das Organ des Dichrers ist, heifSt es dort: »es
wogen und wiegen / Die fremden Fluthen mich hin und her — / Wie fern
die Heimath! mein Herz wie schwer!« Und in der letzten Strophe: »Am
Himmel erlischt der letzte Stern — / Wie schwer mein Herz! die Heimath
wie fern!«' Entscheidend ist die Inversion: Zunichst ist das Herz
schwer, weil die Heimat fern ist — und am Schluss vergrofert sich die
Ferne, weil das Herz schwer ist. Die Dichtung selbst vergroflert den Ab-
stand zur Heimat, in deren Literatur Heine sich fremd fiihlt (=4.3).

Die Gedichte werden zu einer spezifischen Form von Literatur-
geschichtsschreibung; der hier sprechende Dichter wird zum Literar-
historiker seiner selbst und versetzt sich in die Lage, sich zu dieser Ge-
schichte zu verhalten. Damit verbunden ist das Konzept einer Dichtung
als Kampf, die in Auseinandersetzung mit Vor- und Gegenbildern ent-
steht. Das bedeutet indes auch, dass das Gelingen stets an die Wirkung
auf ein modernes Publikum gekniipft ist. In der Reflexion aber verindert
sich auch das Publikum selbst, es wird abstrahiert und gleichsam ins In-
nere der Texte verlagert. Immer wieder begegnet man Figuren des Gelin-
gens, deren zentrale Eigenschaft darin besteht, aus sich heraus zu wirken.
In der Nordsee sind das beispielsweise die »schone, kranke Frau«, deren
Gesang »vernehmbar« ist, oder der Phénix, dessen Gesang einen Zustand
volliger Einheit innerhalb der Welt des Zyklus erzeugen kann: »Und
Himmel und Meer und mein eigenes Herz / Ertonten im Nachhall: / Sie
liebt ihn! sie liebt ihn ™5 (=5.7)

Es gibt diese Momente in Heines Lyrik, in denen die Autonomie der
Kunst so weit getrieben wird, dass mit der Moglichkeit einer Wirkung
gespielt wird, die nicht unmittelbar in der Reaktion eines empirischen
Publikums Bestitigung finden muss. Stattdessen kommt das Publikum
als Textmoment ins Spiel (die Gedanken, die einander zusehen). Hier ist
der Umschlagpunkt von Publikumsbezug und der Idee autonomer Kunst
erreicht, wobei das eine nicht das andere ablést, sondern beides tatsich-
lich in eins fillt. Ohne die Kategorie der Wirkung kommen Heines Texte
namlich nie aus — deshalb ist der Gesang der Frau »vernehmbar«, und
deshalb erzeugt das Lied des Phonix einen »Nachhall«. Das beriihmteste
Beispiel ist die Loreley, die als Figur ganz darauf angelegt ist, durch ihre
Existenz selbst zu wirken. Thre Resonanz beweist sich indes erst an der
Reaktion des Zuschauers,’? der in Person des Schiffers Teil der Gedicht-
welt ist: »Er schaut nicht die Felsenriffe, / Er schaut nur hinauf in die
Hob’.«5* Das Werk schafft sich hier buchstéblich sein eigenes Publikum.
Das wire das Ideal, das Publikumsbezug und poésie pure zusammen-
bringt. Wenn Heine dieses Ideal aufgibt, dann vor allem aufgrund seiner
Desillusionierung in Bezug auf das reale deutsche Publikum seiner Zeit.
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4 >Neue Gedichte: Ein Zyklenraum aus Wald und Meer?

Wenn man zeigen will, wie Heines Werk von der Idee eines zusammen-
hingenden poetischen Raums geprigt ist, scheinen die Neuen Gedichre
das am schlechtesten geeignete Beispiel zu sein. Nicht nur, dass sie aus so
unterschiedlichen Binnenzyklen bestehen wie den auf den ersten Blick
harmlosen Liedern des Neuen Friihlings, den politisch-kimpferisch da-
herkommenden Zeirgedichten sowie dem Zyklus der Verschiedenen, die
von der Heine feindlich gesinnten zeitgendssischen Kritik als Pariser Bor-
delladressenc verunglimpft wurden.” Dariiber hinaus sind die in der 1844
erstmals erschienenen und 1852 erweiterten Sammlung enthaltenen Texte
in ganz unterschiedlichen Schaffensperioden entstanden, einige sogar noch
vor der Emigration nach Paris 1831. Ausgerechnet am Beispiel dieser Ge-
dichte nach dem Zusammenhang zu fragen, scheint also zu bedeuten, das
gedankliche Zentrum im Moment der grofiten Diskontinuitit zu suchen.
Dass das trotzdem gelingen kann, hat zwei Griinde. Erstens ist Heine
ein Dichter, der die stirkste Energie dort aufbringt, wo er etwas konstru-
ieren muss, was fehlt. Die Pluralitit der Stimmen und Téne, aus denen
die Neuen Gedichre bestehen, ist zugleich die Voraussetzung fiir die Aus-
bildung einer ordnenden Energie. Was vorher, in den Nordsee-Zyklen, in
einem gliicklichen Moment zu gelingen schien (=5), wird nun nicht zu-
letzt auch von dufleren Kriften in Frage gestellt — vor allem, wie sich zeigen
wird, von Heines Analyse des deutschen Publikums seiner Zeit. Die Inte-
gration des auflerhalb der Gedichte Liegenden wird so, zweitens, zu einer
Kernaufgabe der Zyklen: Die Anstrengung richtet sich nicht darauf, das
alte Gelungene wiederherzustellen, sondern das Plurale durch eine Erwei-
terung des fritheren Modells zusammenzubinden. Dazu entwickelt Heine
eine Dialektik aus Neuem und Bekanntem. Der Raum der eigenen Ge-
dichte besteht so lange, wie er immer wieder gedanklich erweitert wird,
aber er bleibt nur dann ein zusammenhingender Raum, wenn er das auf
der Basis des bereits Bestehenden tut. Immer wieder enthilt das Werk
Momente, in denen der AusdruckIch kenne ...« einen Riickgriff auf die
bisherige Dichtung bedeutet, und oft sind das genau die Stellen, an denen
die Gedichtwelt eine Erweiterung erfihrt. Umgekehrt werden Wiederho-
lungen zunehmend problematisiert. Wenn ein sprachliches oder inhalt-
liches Motiv wiederkehrt, geschicht dies selten ohne eine ausdriickliche
Reflexion iiber den Vorgang des Wiederkehrens selbst. Auf diese Weise ent-
wickelt sich auch ein Zusammenhang zwischen den auf den ersten Blick so
unterschiedlichen Teilzyklen: Nicht die Vielfalt der Stimmen, sondern die
Bewegung zwischen diesen Stimmen wird zum entscheidenden Moment.
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4 >NEUE GEDICHTE<«. EIN ZYKLENRAUM AUS WALD UND MEER?

Exil und Gedichtinterpretation

Die hier skizzierte Bewegung zwischen den Zyklen erfasst die Gedichte
als kiinstlerischen und kiinstlichen Raum. Sie erfasst aber zugleich auch
den Ort des Dichters in der Literaturgeschichte. Denn wenn die Texte
darauf ausgelegt sind, nach Bekanntem zu suchen und daraus Neues zu
machen, wird diese Dichtung selbst zu einem Objekt der Analyse. In
dem Moment, in dem die Literaturgeschichte in die Gedichewelt eintrite,
ist sie auch schon ein Teil dieser Reflexion. So treten beispielsweise zen-
trale historisch-politische Ideen, aber auch literarische Strémungen wie
die Romantik oder das »Junge Deutschland« in den Texten als personifi-
zierte Figuren auf und stellen poetische Modelle bereit, an denen sich die
Gedichte messen. Auf diese Weise wird die Literaturgeschichte lyrisch
neu durchdacht. Die bemerkenswerteste Konsequenz daraus betrifft viel-
leicht die Behandlung der Emigration, die selbst tiber alle dufleren
Zwinge hinaus auch zu einem poetisch-gedanklichen Element der Zyk-
len wird.

Der gewohnte Blick auf Heines Exil ist der, dass duflere Umstinde zu
einer verinderten Lebenssituation fiithrten, was dann einen verinderten
poetischen Ansatz und »ein neues Selbstverstindnis auch als Autor«?
nach sich gezogen habe. Die Forschung sucht daher nach Belegen nicht
nur fir die thematische Bedeutung der Emigration, sondern auch im
Hinblick auf die Schreibweise. Anja Oesterhelts Reflexion tiber das Ver-
hiltnis von Heimat und Sprache in Heines Werk gehort ebenso in diesen
Zusammenhang wie Katharina Hinflers These, dass die Ironie in Heines
Texten nach 1831 als spezifische Sprechweise des Exils verstanden werden
kénne.? Was in exiltheoretischer Perspektive instruktiv ist und wichtige
Einsichten hervorbringt, hat fiir die Interpretation von Heines Werken
allerdings zugleich die Konsequenz, dass es die Annahme stirke, dass die
Gedichte in besonderem Mafd von iufSeren Umstinden determiniert
seien. Innerhalb der stark sozialgeschichtlich orientierten Heine-Philo-
logie mag das als unproblematisch erscheinen. Fiir die Anschlussfihigkeit
an andere Autorenforschungen bedeutet es eher ein Hindernis: Forsche-
rinnen und Forscher, die sich fiir die Gedichte von dezidiert
»autonom-sprachbildenden« Autoren wie Holderlin, Valéry oder Rilke
interessieren, gehen wohl auch aus diesem Grund nicht selten wie be-
schrieben auf Distanz zu Heines Gedichten.

Damit verbunden ist ein weiteres Problem, das das Bild des Dichters
als Ganzes betrifft. Festzustellen ist nimlich ein auch innerhalb der
Heine-Forschung oftmals merkwiirdig verdruckster Umgang mit der
Emigration. Immer wieder wird die Frage gestellt, ob Heine eigentlich
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4 >NEUE GEDICHTE<«. EIN ZYKLENRAUM AUS WALD UND MEER?

von Beginn an ein »echter« Exilant sei, da es 1831 noch keine akuten Re-
pressalien gegen ihn gegeben habe. Als konsensfahig erscheint die For-
mulierung, dass die Emigration erst durch die in den Jahren danach
erlassenen Publikationsverbote und einen Haftbefehl 1844 zum tatsich-
lichen Exil geworden sei,* wobei zugleich von einer »unaufhebbare[n]
Spannung von freiem und erzwungendem Exil< auszugehen sei. Was
aber innerhalb der historischen Forschung eine ernsthaft betriebene Re-
konstruktion politischer Umstinde ist, verselbstindigt sich in populir-
wissenschaftlichen Darstellungen, in denen sich manchmal unfreiwillig
banalisierende Formulierungen finden wie die, Heines Judentum sei ein
»Karrierehindernis«® gewesen — ganz so, als ob hier jemand nur einer ein-
fachen Schwierigkeit des Berufslebens habe aus dem Weg gehen wollen.
Was angesichts der unmittelbaren zeitlichen Folge ohnehin als fragwiir-
dige Debatte erscheint — auch ohne konkretes Verbot kann ein Intellek-
tueller ein feindliches Klima wahrnehmen und seine Konsequenzen zie-
hen, und Zensurmafinahmen war Heine ohnedies bereits in den
1820er-Jahren ausgesetzt” —, hat noch eine grundsitzlichere Dimension.
Ahnlich wie bei der Frage der Verkaufsstrategien des Berufsschriftstellers
(=3.4) ldsst sich die Forschung nidmlich auch hier zuweilen auf eine
Rechtfertigungsdebatte ein, die die Geschichte der moralischen Diskre-
ditierung der Person Heinrich Heines ungewollt lebendig zu halten im-
stande ist.

Aus diesen Griinden kehre ich die logische Reihenfolge des Arguments
um: Was, wenn es gar nicht die dufleren Zwinge der Emigration sind,
die zu einer neuen Poetik fithren — sondern umgekehrt die Emigration
bereits die logische Konsequenz auch der bisherigen poetischen Reflexio-
nen ist? Meine These ist, dass die Gedichte und Prosaschriften in sich
schon im Jahr 1831 eine Begriindung fiir die Emigration entwickeln kén-
nen, weil diese Emigration Teil der poetisch gedeuteten Geschichte wird.
Mit der Erkenntnis, dass man einen geschlossenen Gedichtzyklus buch-
stiblich als topographischen Raum erzeugen kann, geht — in Verbindung
mit einer Analyse der zeitgendssischen deutschen Nationalliteratur — im-
mer schon die Einsicht einher, dass man aus diesem Raum vertrieben
werden kann. Das Existentielle ist so immer an die Poesie gebunden. In
dem bereits zitierten Gedicht Lebensfahre wird der Vers »Mich warf der
Sturm an den Seinestrand« in der Regel allegorisch gelesen, als Symbol
fur die Zeitldufte, die den Dichter ins Pariser Fxil treiben.® Doch dieser
Sturm hat bereits einen konkreten Bezug im Werk, ist spitestens seit den
Nordsee-Zyklen fester Bestandteil von Heines Gedichtwelt (=5). Kurz gesagt:
Es ist der Sturm der Gedichte, der die Emigration bereits notwendig macht,
che jemand Heine zwingt. Dass diese Notwendigkeit fiir ihn nicht weniger
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existentiell ist als rohe Repression, macht sein Selbstverstindnis und seine
Ernsthaftigkeit als Dichter aus.

Zur Neubeit der »Neuen Gedichte«

Nicht nur, wenn man von einer Dialektik des Neuen und Bekannten in-
nerhalb eines groflen, das Werk umfassenden Zyklenraums ausgeht, son-
dern auch, wenn man ganz allgemein nach der Sukzession eines Schaf-
fensprozesses fragt, dringt sich die Frage geradezu auf: »Was ist nex an
Heines Neuen Gedichten?«® Die Gedichtsammlung provoziert die Frage
durch ihren Titel, aber auch durch ihre Zusammenstellung. Der Band
versammelt Texte aus iber zwei Jahrzehnten, von denen nicht wenige
noch vor der Emigration entstanden sind. Daraus ergibt sich eine zeitli-
che Nihe zum Buch der Lieder, mit der auch eine inhaltliche Verbindung
cinhergeht. Noch 1838 plant Heine einen Band, der explizit nicht »neuec
Gedichte ankiindigt, sondern an das Vorangegangene ankniipfen und
den Titel Nachtrag zum Buch der Lieder tragen soll.™® Im selben Jahr wie
die Neuen Gedichte wiederum erscheint 1844 die fiinfte, von Heine noch-
mals durchgesehene Auflage des Buchs der Lieder, in deren Vorrede der
neue Band explizit als »zweite[r] Theil«" des fritheren Buchs bezeichnet
wird. Auf der anderen Seite liegt zwischen den ersten Auflagen 1844 und
der abschliefSenden Gestalt, die die Neuen Gedichte 1852 und in einer wei-
teren Auflage 1853 annehmen, ebenfalls ein ausgedehnter Zeitraum, in
dem sich Heines Poetik weiterentwickelt. Vor diesem Hintergrund tut
sich die Problematik auf, wie cine derart lange Phase gleichermaflen
»Neues¢ hervorbringen kann.

Der unterschiedliche Charakter der darin enthaltenen Binnenzyklen
jedenfalls liegt auf der Hand. Entsprechend skeptisch hat die Forschung
reagiert und den Neuen Gedichten allgemein ein deudich geringeres Maf3
an innerer Einheit zugesprochen als dem Buch der Lieder (18277) oder dem
Romanzero (1851)."* Gerade weil anhand der Neuen Gedichte die Verinde-
rungen von Heines lyrischem Ton so offensichtlich werden, waren diese
Texte in besonderer Weise mit dsthetischen Wertungen konfrontiert, die
davon abhingen, welche Schaffensperiode als héherwertig eingestuft
wurde. Von der zeitgendssischen Kritik wurde insbesondere der Zyklus
Verschiedene aufgrund seines erotischen Inhalts aus moralischen Griinden
abgelehnt und als negative Entwicklung des Dichters des Buchs der Lieder
aufgefasst.” Im Zuge der Aufwertung des rengagierten< Heine wurde
dann ab der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts danach gefragt, welche
Teile des Bandes noch eher der fritheren, »unpolitischen« Phase zuzurech-
nen seien. Der Auftakezyklus Neuer Friihling gilt seither tendenziell als
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asthetischer Riickschritt,” sofern er nicht als verklausulierte politische
Dichtung gelesen wird.”

Was bei allen Wertungen dieser Art nicht beachtet wird: Die Gedichte
mogen in unterschiedlichen Epochen entstanden sein, doch Heine ent-
scheidet sich 1844 aktiv dafiir, sie in genau dieser Weise zusammengestellt
zu verdffentlichen, und der Neue Friihling steht an exponierter Stelle am
Beginn des Buchs. Hitte er diese Gedichte tatsichlich als tiberholt ange-
sehen, wire das ein sehr ungewdhnlicher Akt. Eine Deutung der Neuen
Gedichte sollte deren Komposition ernst nehmen und nicht als pragmati-
schen Schritt (im Hinblick auf den Verkaufserfolg, die Zensur oder
andere Aspekte) abtun. Einen klugen Vorschlag, wie man diesen Fakt
aufnehmen und die Annahme einer Zisur im Werk mit der langen Ent-
stehungszeit der Newen Gedichte in Einklang bringen kann, hat bereits
1975 Jerold Wikoff vorgelegt: Thm zufolge bietet nicht der ganze Band
neue« Gedichte; vielmehr reflektiere er in seiner Komposition iiber die
Genese neuer Gedichte und zeichne in dieser Perspektive den Weg nach,
wie man zu ihnen kommen kénne. Wo der erste Zyklus, Newuer Friihling,
vom Scheitern der autonomen Kunst handele, fithre der ganze Band
Schrite fiir Schritt zum Bekenntnis zur politischen Dichtung in den Zeis-
gedichten, den eigentlich sneuenc Gedichten.'® Wichtig an dieser Inter-
pretation ist, dass sie nicht nur einen Entwicklungsprozess beschreibz,
sondern einen Deutungsvorschlag macht, wie Heine diesen Prozess qua
Titel reflekriers. Auf diese Weise deutet er den Newen Frithling nicht als
Scheitern, sondern als Analyse eines Scheiterns — ein wichtiger Schritt auf
dem Weg, Heine nicht linger als passives Objekt seiner eigenen Entwick-
lung zu betrachten. Der Gesamttitel des Bandes Neue Gedichte ist in die-
ser Perspektive ein Kommentar zu Heines dichterischer Entwicklung,
eine Art Selbstdeutung.

Woas dabei offenbleibt, ist die Frage, wie das Attribut des s>Neuen« im
Titel des Auftaktzyklus Neuer Friihling zu verstehen ist. In der mise en
abyme von Gesamttitel und Titel des Binnenzyklus ist der Begriff des
»Neuen« indes bereits idiomatisch geworden, sodass die Deutung des
einen nur aus dem Verstindnis des anderen heraus zu gewinnen sein
wird. Hier kniipfen die folgenden Uberlegungen an. In der — von der
Reihenfolge her riickldufigen — Abfolge der Interpretation von Texten
aus den Binnenzyklen Zeitgedichte, Seraphine und Neuer Friihling ver-
suche ich zu zeigen, dass das Neue nicht im Sinn einer linearen Entwick-
lung in Heines Gesamtwerk zu lesen ist, an deren Ende »neue« Gedichte
stehen, sondern dass im ganzen Band das Prinzip der Erneuerung selbst
gedanklich entfaltet wird. Dieses Prinzip wiederum ist es, das dem Raum
der Gedichte die Moglichkeit verschafft, sich in verschiedene Richtun-
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gen hin weiterzuentwickeln. Die eingangs skizzierte Verschrinkung von
Neuem und Bekanntem gehort zu dieser selbstgeschaffenen Freiheit. Vor
diesem Hintergrund muss man vielleicht auch werkgenetische Argu-
mente neu auf ihre Stichhaltigkeit hin priifen: Dass Heine den Titel
Nachtrag zum Buch der Lieder zugunsten der Uberschrift Neue Gedichte
verwirft, lisst sich als bewusster Neueinsatz interpretieren. Es ist aber
auch Ausdruck einer gedanklichen Konzeption, zu deren Dialektik es ge-
hért, dass das Alte immer schon das Neue als Potential in sich trigt.

Die poetischen Mittel, die Heine zu diesem Zweck entwirft, lassen sich
nicht in plakativer Weise auf literarhistorische Linien zuriickfiihren.
Deshalb greift es auch zu kurz, wenn Wikoff gegen Interpreten, die
Heine als Vorldufer des Symbolismus prisentieren, festhilt, dass der
Neue Friihling die Zuriickweisung jeder sich selbst separierenden Dich-
tung im Sinne eines [art pour lart sei. In diesem Zusammenhang fillt
der bereits zitierte Satz: »And, indeed, if Heine is the forerunner of any-
one, he is the forerunner of Brecht and not Baudelaire.«'7 Heines Dich-
tung allerdings arbeitet an einem Modell, das ohne Weiteres Vorldufer
von beiden sein kann, weil es in der konkreten gedanklichen Arbeit ver-
schiedene Potentiale als Moglichkeiten anlegt. Denjenigen Teil der For-
schung, der manchmal bis in die Gegenwart allzu stark an einer schema-
tischen Deutung von Bourdieus Theorie des sliterarischen Feldsd®
orientiert ist, haben Heines Gedichte damit gleichsam antizipiert: Wo
die topographische Metaphorik ciner Verortung der Literatur entweder
im Bereich des [arz pour l'art oder im Bereich der littérature engagée buch-
stablich eine Richtungsentscheidung suggeriert, besteht der entschei-
dende Zug der riumlichen Struktur von Heines Zyklus, wie ich im Fol-
genden zeigen werde, gerade darin, eine in mehrere Richtungen offene
Gedichtwelt zu erzeugen, die das »Neue« immer wieder anders aus dem
Moment des >Kennens« ableiten kann.

Auf diese Weise entstehen innerhalb des Zyklus systematische Orte,
von denen aus verschiedene Reflexionen denkbar sind, wie ich am Bei-
spiel des Gedichts Lebensfabrt entwickeln werde. Die riumliche Logik,
die dieser Text entwickelt (im Sinn eines neuen, poetisch verfassten
Raums verstanden), wird die Basis bilden fiir zahlreiche dichterische Pro-
zesse, die daran anschlieflen. Insbesondere zwei Gedichte, die von der
Forschung zu Recht als Komplementirtexte gelesen werden,” erhalten
davon ihre je individuelle Pragung: Der Optimismus, der sich in Nachz-
gedanken mit dem >franzosischen< Tageslicht verbindet, resultiert aus der
Unterbrechung einer mit schweren Erinnerungen beladenen gedank-
lichen Reise (»Denk ich an Deutschland ...«). Der Pessimismus in
Deutschland. Ein Winterméhrchen wiederum ergibt sich daraus, dass sich
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die Analyse der Unméglichkeit der eigenen Dichtung in der deutschen
Nationalliteratur in dem Moment bestitigt, in dem die Gedankenreise
realiter vollzogen wird, freilich im Sinn einer poetisch reflektierten Rea-
licit: Das werkgenetische Faktum der umgekehrten Anordnung der
Reisestationen fiir das Versepos (man findet dort die Orte, die Heine tat-
sichlich im Dezember 1843 auf seiner Riickreise von Hamburg nach Paris
durchquert hat*®) findet hier seine Begriindung. Insofern das Winter-
mdhrchen die Desillusionierung in Bezug auf einen poetischen Ansatz
aufzeigt, wird es sich nicht zuletzt als lyrische Selbstdeutung der Welt er-
weisen, die in den Neuen Gedichten geschaffen wurde (=6.1).

Auch deshalb stehen die Newen Gedichte hier am Beginn der Lektiiren
der lyrischen Zyklen: Im Ubergang zum Wintermdihrehen wird sich spiter,
vor dem Hintergrund der Nordsee-Interpretation, ein Umschlagmoment
in Heines Werk beschreiben lassen, der sich sogar konkret datieren lasst.
Auf die Interpretation der zeitlich fritheren Meeresgedichte muss daher
an der ein oder anderen Stelle vorausgegriffen werden. Statt dies nur
punktuell einzuflechten, mache ich das Meer schon in diesem Kapitel be-
wusst zu einem Fluchtpunkt der Reflexion — durch einen Exkurs zum
dritten Teil der Nordsee in Prosa (=4.1), durch eine Schwerpunktsetzung
bei der Meeresthematik in den Verschiedenen (=4.2) und durch die Frage,
wo das Meer verdeckt im Neuen Friibling erscheint (=4.4). In der Uber-
gangszeit der Neuen Gedichre zeigt sich dabei eine Konfiguration, die
Heines ganze Poetik prigt: Auf den Wald der deutschen Romantik folgt
das Meer als Antwort, und in der Verbindung beider entsteht die Vorstel-
lung einer Ganzheit, die die Dichtung prigt.

4.1 Ein Meer mit vielen Strinden. >Lebensfahrtc, »Nordsee 111

Die Diskussion iiber die Frage einer Zisur in Heines Schaffen ist oft in
der Alternative >Bruch« oder »Kontinuitit« gefangen. Dabei werden im
Einzelnen wichtige Argumente vorgebracht. So ist es Heine selbst, der
immer wieder davon spricht, dass verinderte historische Umstinde eine
veranderte Literatur erfordern, am prignantesten wohl im Capur XXVII
des Arta Troll: »Andere Zeiten! andere Vogel! / Andere Vigel, andere Lie-
der!/ Sie gefielen mir vielleicht, / Wenn ich andre Ohren hitte!«* Sabine
Bierwirth beschreibt Heines Entwicklung als eine Abfolge verschiedener
»Dichterbilder«, in denen sich das Politische immer weiter durchsetze.
Bernd Kortlinder sieht darin wiederum eine fragwiirdige Tendenz vor
allem von Interpretinnen und Interpreten in der Nachfolge Manfred
Windfuhrs, die — in der Fortsetzung von Windfuhrs Idee der »Vermitt-
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lungc— darin bestehe, durch die Akzentuierung des diachronen Moments
die Widerspriiche in Heines Werk aufheben zu wollen. Kortlinder be-
tont dagegen den politischen Charakter bereits des Buchs der Lieder.**
Dahinter steht ein Streit um die Idee dichterischer Entwicklung selbst,
bei dem zu kurz kommt, dass Heine mit der Dialektik von Neuem und
Bekanntem bereits selbst auf die Schwierigkeit reagiert hat. In seinen
Texten denkt er immer wieder aktiv {iber die Frage der Zisur nach, und
zwar in einer Weise, die nicht nur die Moglichkeit einer linearen Ent-
wicklung zuldsst, sondern die nach verschiedenen Optionen fragt, die
Zisur in das eigene Schaffen aufzunehmen, als dessen genuinen Teil.

Das Meer als Metapher?

Die nachfolgende Interpretation des Gedichts Lebensfabrs aus dem
Zyklus Zeitgedichte setzt voraus, dass das Meer, von dem dort die Rede
ist, bereits ein verindertes Meer und Teil der Gedichtwelt ist. Verbunden
damit ist eine prinzipielle Skepsis gegentiber Deutungen, die das Meer als
Metapher sehen.? Eine solche Auffassung wurde mit Blick auf die Nord-
see-Gedichte diskutiert,** vor allem aber anhand der dritten Nordsee-
Abteilung entwickelt, eines Prosatexts, der im Anschluss an die beiden
Gedichtzyklen entsteht. Der Grundgedanke besteht darin, dass das Meer
eine {iberkomplexe Auflenwelt reprisentiere. Mit seinen Wellenbewe-
gungen bilde es das ideale Modell fiir eine Dichtung, die nicht mehr in
der Lage sei, den divergenten Tendenzen der Welt und den unterschied-
lichen Wissensbestandteilen eine Einheit abzugewinnen, und die sich da-
her nur noch wie die Wellen zwischen alldem bewegen konne. Das wird
abgeleitet aus dem Umstand, dass in Nordsee 11 der Sprecher scheinbar
assoziativ zwischen verschiedenen historischen und literarischen Themen
springt (Aberglaube der Inselbewohner, Goethe, Pferdezucht in Hanno-
ver, ...). Das Meer erscheint in dieser Perspektive beispielsweise bei Stef-
fen Schneider als »Bibliothek« oder »Tiefenraum des Menschheits-
gedichtnisses«, und das, was der Dichter als Antwort darauf entwickelt,
als eine »Poetologie des Meeres«*s.

Eine wichtige Beobachtung von Schneider besteht darin, dass es Heine
nicht moglich ist, das Meer zur Metapher fiir die eigene Seele werden zu
lassen; dagegen spreche die eigene Materialitdt des Meeres, die sich einer
Verinnerlichung widersetze.?® Heine selbst formuliert daher auch zu-
riickhaltend in der Form des Vergleichs: »Ich liebe das Meer, wie meine
Seele. Oft wird mir sogar zu Muthe, als sey das Meer eigentlich meine
Seele selbst«. Allerdings folgt im Text wenig spiter die Wiedergabe einer
alten Legende, die offenbar die Sprechhaltung verindert, denn plotzlich
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heift es dann: »Die Geschichte ist wahr; denn das Meer ist meine
Seele«??. Der Einwand gegen Schneiders Deutung besteht deshalb darin,
dass er die Begriffe »Meer« und »Seele« statisch versteht, wihrend sie bei
Heine als poetisches Material geformt werden und daher verinderlich
sind. Heine versucht gar nicht, das Meer als Metapher aufzufassen, son-
dern seine Frage lautet: Wie lisst sich eine poetische Identitit von Seele
und Meer herstellen? Sein Meer ist kein Modell, von dem aus sich Uber-
tragungen auf eine auflerhalb des Meeres liegende Realitit ziehen liefSen,
sondern es ist selbst eine verinderliche GrofSe im Schaffensprozess.

Der Begriff der Seele dient auch dazu, einen aus Heines Sicht zentralen
Unterschied zwischen seiner Dichtung und derjenigen Goethes zu be-
schreiben. Jener habe Verdienste, deren er sich selbst vielleicht nicht be-
wusst sei, »wie es ja natlirlich ist, daf§ kein Vogel tiber sich selbst hinaus-
zufliegen vermag.«®® Fiir sich selbst dagegen zielt er explizit auf eine
Kunst, die ihre Grenzen immer wieder zu transzendieren vermag, ver-
moge einer Seele, die sich erweitert, sobald sie »iiberraschtc wird: »Auf der
Spitze der Rofitrappe haben mir, beym ersten Anblick, die kolossalen Fel-
sen, in ihre kithnen Gruppirungen, ziemlich imponiert; aber dieser Ein-
druck dauerte nicht lange, meine Seele war nur tiberrascht, nicht tiber-
wiltigt, und jene ungeheure Steinmassen wurden in meinen Augen
allmihlig kleiner, und am Ende erschienen sie mir nur wie geringe Triim-
mer eines zerschlagenen Riesenpallastes, worin sich meine Seele vielleicht
comfortabel befunden hitte.«* Mit der angestrebten Identifikation von
Seele und Nordsee kann man erginzen: Die Kunst, auf die es Heine an-
kommt, wire eine Kunst, die der beschriebenen Seelenbewegung folgen
kénnte, die sich in der Aufnahme des zuvor noch inkommensurabel Er-
scheinenden erweitern wiirde (»dehnt sich meine Seele so weltenweit«3°)
und in diesem prizisen Sinn >Nordsee-Dichtung« wire. In der Dissozia-
tion von Ich und Seele, die eine Distanzierung auslost und in einen intel-
lektuellen, auf die Betrachtung eines Bildes ausgerichteten Vorgang miin-
det (»beym ersten Anblick« — »Eindruck« — »in meinen Augen allmihlig
kleiner«), beschreibt die Passage auch eins der zentralen Mittel, mit denen
das gelingen soll. Ich komme darauf zuriick (=5).

Die Richtung der »Lebensfahre«

Das zuletzt Gesagte bedeutet auch: Was AufSenwelt ist und was Teil der
dichterisch gestalteten Welt, kann sich im Lauf der Texte verindern. Eine
Selbstbeschrinkung vor dem tibermichtigen Naturelement findet nicht
statt. Das Meer mag als Sinnbild fiir eine uniibersichtliche Welt geeignet
sein, aber Heines dichterische Anstrengung besteht darin, diese Welt in
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Eigenes zu verwandeln. In diesem Sinn lese ich den folgenden Text aus
dem Binnenzyklus Zeitgedichte:

Lebensfabrt

Ein Lachen und Singen! Es blitzen und gaukeln
Die Sonnenlichter. Die Wellen schaukeln

Den lustigen Kahn. Ich saff darin

Mit lieben Freunden und leichtem Sinn.

Der Kahn zerbrach in eitel Triimmer,

Die Freunde waren schlechte Schwimmer,
Sie gingen unter im Vaterland;

Mich warf der Sturm an den Seinestrand.

Ich hab’ ein neues Schiff bestiegen,

Mit neuen Genossen; es wogen und wiegen
Die fremden Fluthen mich hin und her —

Wie fern die Heimath! mein Herz wie schwer!

Und das ist wieder ein Singen und Lachen —

Es pfeift der Wind, die Planken krachen —

Am Himmel erlischt der letzte Stern —

Wie schwer mein Herz! die Heimath wie fern !

Der Text bedient sich eines — fiir sich genommen konventionellen — Bil-
des, das zu diesem Zeitpunke bereits fest in Heines Werk etabliert ist,
nimlich des Schiffs, das die Dichtung verkérpert. Leicht lassen sich zwei
Phasen unterscheiden: Bevor der »Sturm« aufkommt, ist es ein »Lachen
und Singen«, und die Wellen »schaukeln / Den lustigen Kahn«. In der
zweiten Phase dagegen haben sich die Verhiltnisse umgekehrt, es ist
»wieder ein Singen und Lachenc, aber nun auf eine Weise, dass »die Plan-
ken krachen«. Wo eben noch »Sonnenlichter« zu sehen waren, »erlischt
der letzte Stern«. Und die Zisur dndert auch syntaktisch die Verhilenisse:
Wihrend am Beginn das »Lachen und Singen« stehg, also ein Singen, das
sich an das Lachen anschlieft, vielleicht sogar aus ihm hervorgegangen
ist als dessen Steigerung, ist es in der letzten Strophe nun umgekehrt »ein
Singen und Lachen, also ein Lachen, das auf das Singen folgt. Die Qua-
litit dieses Lachens hat sich fundamental verindert, es wirkt nun mehr
wie das verzweifelte Lachen angesichts einer bedrohlichen Situation. Es
fillt nicht schwer, dieses Gedicht als Nachweis einer entschlossenen
Kehrtwendung in Heines lyrischem Schaffen zu lesen.
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Allerdings gibt es Elemente des Texts, die sich dieser Lektiire widerset-
zen. Trotz der Bedeutungsverinderung, die Singen und Lachen erfahren,
weist die unscheinbare Formulierung »wieder ein Singen und Lachenc
doch auf eine Wiederholung hin. Im Gedicht entsteht ein Neues, aber
das Neue gleicht strukeurell dem Alten.3* Das bestitigt sich darin, dass
noch das Geschehen in den »fremden Fluthen« auf die »Heimath« bezo-
gen bleibt, und zwar in einem Sinn, der ganz konkret den Abstand zu
dieser Heimat zum Teil der Welt des Gedichts macht: Wie bereits be-
merkt, macht zunichst die Ferne das Herz schwer, ehe spiter die Schwere
dieses Herzens die Heimat noch weiter fernriicken lisst. Der Abstand zur
Heimat wird zu einer Funktion des poetischen Herzens innerhalb der
Gedichtwelt. Dass das wiederum méglich ist, liegt daran, dass es diese
Welt iiberhaupt als einheitliche, zusammenhingende Welt — als Mathe-
matiker mochte man sagen: als metrischen Raum — gibt: Sie wird durch
das Gewisser vorgegeben, auf dem sich das Schiff bewegt. Es verbindet
»Heimath« und »Seinestrand«, und zumindest prinzipiell bestiinde die
Maglichkeit, auch wieder den umgekehrten Weg zu nehmen, gleichsam
als moderner Odysseus (diese Méglichkeit wird im Wintermdhrchen poe-
tisch eingel6st =6.1). Der Bruch und das Kontinuum, sie sind beide Teil
der Analyse des Gedichts, das deshalb Wiederholungsfiguren ebenso wie
Umkehrungen und Spiegelungen enthalten kann, ja muss: Es sind zu
einem Gurteil diese Figuren, die den Raum konstituieren, in dem die Ge-
dichte entstehen und stehen.

Dieser Raum wiederum erdffnet die Option einer Erweiterung, die
— wie oben bemerkt — das den Gedichten bis dato ginzlich Inkommen-
surable einschliefft. Tatsichlich gibt es im Gedicht ein Moment, das ex-
plizit als Fremdes apostrophiert wird: »Ich hab ein neues Schiff bestiegen,
/ Mit neuen Genossen; / es wogen und wiegen / Die fremden Fluten
mich hin und her«. Doch was fremd ist, muss nicht fremd bleiben — das
ist bereits im Bild des Schiffbriichigen angelegt, dem sich in der Fremde
immer auch die Moglichkeit neuer Begegnungen eroffnet. Durch die
Formulierung von den »neuen Genossen« wird das noch einmal hervor-
gehoben, ebenso wie die aktive Entscheidung, sich diesen Personen be-
wusst zuzuwenden (die bereits »Genossen« sind oder es zumindest mit
dem Entschluss, das Schiff zu besteigen, werden). Seine politische Kon-
notation trigt der Begriff zu dieser Zeit iibrigens noch nicht.

Die Pointe ist indes, dass es zwar um das Inkommensurable gehe, da-
fir aber in einem umfassenden Sinn auf das Vertraute zuriickgegriffen
wird. Mit dem >Sturmc« rekurriert Heine ganz konkret auf das eigene, in
den Nordsee-Zyklen konstruierte Meer. Dieser Umstand zeigt sich nicht
zuletzt an einem strukturellen Echo: Die Abfolge von Unwetter und
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Schiffbruch entspricht einer narrativen Sequenz, die die beiden Teile
Nordsee I und Nordsee I1 verbindet. Das dritte Gedicht des zweiten Zyk-
lus trige dort den Titel Der Schiffbriichige. Aufgrund der Distanzierung,
die die dritte Person ausdriickt und die einen Sprecher impliziert, der die
Person im Gedicht als »Schiffbriichigen« identifiziert, sind Sitze wie
»Hoffnung und Liebe! Alles zertriimmert!«** von vornherein als Figuren-
rede zu lesen (=5.6). Das bedeutet aber auch: Was in Lebensfahre als exis-
tentielle Situation eines Ich erscheint, das unschwer auf den historischen
Heine zu bezichen ist, erscheint schon vorher — und lange vor der tat-
sichlichen Emigration — als Rollengedicht. Die Welt, in der sich Lebens-
Jfabre abspielt, ist so bereits Teil des dichterischen Werks und wird hier
neu durchdacht.

Restimierend lésst sich festhalten: Mit den Nordsee-Gedichten, erginzt
um den dritten Teil in Prosa, erzeugt Heine einen poetischen Raum, der
nach und nach mit Denkformen ausgestattet wird. So schafft er sich die
Maglichkeit, in einem zusammenhingenden Rahmen iiber den >deut-
schen< und den >franzésischen< Autor (im Sinne der oben beschriebenen
Qualitdten) nachzudenken. Dieser Raum ist nicht zuletzt ein literarhisto-
rischer Raum, wie beispielhaft die Passage tiber Goethe in Nordsee 111
zeigt. Und der Raum ist verdnderlich und ldsst sich aus verschiedenen
Perspektiven betrachten. Dadurch erhilt auch die Reflexion iiber das
eigene dichterische Werk wesentlich mehr Optionen als die einer linea-
ren Entwicklung. Die hier vertretene Skepsis gegen die Subsumierung
literarischer Werke unter einen problematischen Entwicklungsbegriff,
der den Dichter stets fortschreitend auf dem Weg zu »seiner« Poetik sicht,
findet eine konkrete Bestdtigung im Text: Wiirde man einen solchen Be-
griff zum MafSstab fiir Lebensfahrt machen, dann wiirde man das Ge-
dicht auf ein Ziel hin deuten. Man kdnnte dann, wie bereits angedeutet,
in einem fast barock-christlichen Sinn argumentieren und den Hafen als
Ziel des Lebenswegs deuten — ein Bild, das Heine in der Nordsee aller-
dings bereits griindlich revidiert hat (=5.8). Oder man miisste, ohne die-
sen teleologischen Blick, den Lebensweg zumindest als lineare Abfolge
betrachten. Beides geschicht im Gedicht jedoch nicht. Stattdessen deutet
Heine sich im Spiegel des eigenen Werks neu und schafft sich neue Op-
tionen: Von der Lebensfahrr aus sind sowohl der Bruch als auch die Kon-
tinuitit denkbar, und vielleicht auch ein Drittes.
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4 >NEUE GEDICHTE<«. EIN ZYKLENRAUM AUS WALD UND MEER?
4.2 Die Nordsee, beschienen von der Harzsonne. »Seraphine«

Das Meer bekommt so eine verbindende Funktion im Gesamtwerk, die
tiber eine rein thematische Seite weit hinausgeht. Das Gewisser, auf dem
das Boot in Lebensfabrt sich bewegt, nimmt Elemente von Heines Nord-
see auf, gehort also zu einer Gedichtwelt, zu der verschiedene Zyklen Zu-
gang haben. Die Frage nach dem Zusammenhang der Gedichtbiicher
lasst sich daher auch so stellen, dass man fragt, wie die Dichtung vom
Meer zusammenhingt. Dass sie eine Kontinuitit in Heines Werk dar-
stellt, wurde in der Forschung betont.? Eine systematische Verbindung
zwischen den Meereszyklen hat dabei Rémy Colombat analysiert. Fiir
ihn ist der Seraphine-Zyklus aus den Neuen Gedichten der Ort, an dem
Heine die lyrische Utopie der Zeit vor der politischen Wendung in einem
»espace de quelques poémes«® noch einmal aufleben lasse. Die Grund-
lage dafiir bildet eine Konstruktion, die darin besteht, Die Nordsee und
Seraphine als eine Art zusammenhingenden Zyklus zu deuten. Der spi-
tere Zyklus bildet in dieser Sicht den Abschluss eines gedanklichen Bo-
gens, der mit dem fritheren beginnt. Diesen Gedanken nehme ich auf
und entwickle ihn weiter: Nicht nur suche ich die Grundkonstellation
von Seraphine in Heines eigenen fritheren Gedichten, sondern dariiber
hinaus schlage ich vor, anstelle eines Abschlusses in der Gegenwart ein
utopisches Ende in der (Werk-) Zukunft anzunehmen: »Ihr Briider, wenn
ich sterbe, heifit es im Schlussgedicht (XV, V. 3). Nordsee und Seraphine
bilden in dieser Sicht keinen fiktiven, mehrteiligen Zyklus, sondern Sera-
phine ist der hypothetische Entwurf eines lyrischen Gesamtwerks, das
von einem einzigen Raum umschlossen ist.

Geschichte, Gegenwart und Zukunft der eigenen Lyrik

Alle Gedichte des Zyklus Seraphine spielen am Meer — mit Ausnahme des
ersten Texts. Hier befindet sich der Sprecher im Wald und fragt sich, ob
ihn die »zirtliche Gestalt®” (I, V. 4) der »Liebste[n]« (I, V. 11) begleitet
oder ob es »nur der Mondschein« (I, V. 7) ist, den er wahrnimmt, und es
daher wohl eher die »eignen Trinen« (I, V. 9) sind, die er hort. Mit dem
Gedicht nimmt Heine in mehrfacher Hinsicht Konstellationen aus sei-
nen fritheren Gedichten auf. Die Unsicherheit, ob etwas dem Ich, dem
Du oder der Natur zuzurechnen ist, findet sich bereits in den beiden ers-
ten der Romanzen aus dem Buch der Lieder: Dort héren die Végel auf zu
singen, sobald sich der >Traurige« nahert. Dass es sich um eine Projektion
des Inneren handelt, wird erst im darauffolgenden Gedicht ironisch ent-
hiille, wenn die Bergstimmec nichts als das Echo des traurigen Ritters ist:
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»Ach! zieh’ ich jetzt wohl in Liebchens Arm, / Oder zieh’ ich ins dunkle
Grab? / Die Bergstimm Antwort gab: / Ins dunkle Grab!<® Zugleich
wird in dem Auftakegedicht aus Seraphine mit den Versen »Oder ist es
nur der Mondschein, / Der durch Tannendunkel bricht?« (I, V. 6f.) ein
Bild zitiert, das sich schon in einem Harzreise-Gedicht findet, wo es in
Variation am Beginn aller drei Teile erscheint: »Dorten rauscht die griine
Tanne / Und erglinzt der goldne Monds, dann: »Tannenbaum, mit grii-
nen Fingern, / Pocht ans nied’re Fensterlein, / Und der Mond, der stille
Lauscher, / Wirft sein goldnes Licht herein«, und schlieflich: »Still ver-
steckt der Mond sich drauflen / Hinterm griinen Tannenbaum«.?

Es ist bekanntermaflen diese vermeintliche Kombinatorik von ge-
laufigen Bildern, die Heine die Kritik der seriellen Produktion eingetra-
gen hat.*° Doch handelt es sich streng genommen bereits im Harzreise-
Gedicht nicht um eine einfache Variation des Gleichen, sondern eher
um eine Geschichte, die vom Nebeneinander zweier Eindriicke (»Tan-
nenbaum [...] Und [...] Mond«) zum Riickzug des cinen fithrt (»der
Mond [...] Hinterm [...] Tannenbaum«). In Seraphine schlieSlich lasst
sich gar nicht von einer Wiederholung desselben sprechen. Denn wenn
man ernst nimmt, dass es sich nicht um einen beliebigen Wald handelt,
sondern konkret um den Wald aus Heines Gedichten, dann liest man
das spitere Gedicht als Analyse der eigenen fritheren Texte. Man kann
daher sagen: Mit dem Ortswechsel vom Wald zum Meer ab dem zwei-
ten Gedicht vollzieht der Seraphine-Zyklus analytisch und programma-
tisch eine Bewegung in Heines bisherigem Werk nach, er fithrt von der
Harzreise zur Nordsee. Mehr noch: Das Meer, das nun beschrieben wird,
ist eine >Nordsees, die buchstiblich von der Sonne der Harzreise beschie-
nen wird — das erklirc auch, warum zahlreiche Beschreibungen der
Sonne iiber dem Meer in ihrer Bildlichkeit und zum Teil auch in der
Wortwahl unmittelbar an Schilderungen der Sonne aus der Harzreise
angelehnt sind.#" In diesem Zusammenhang ist das letzte Gedicht des
Zyklus zu deuten. Der Sprecher wendet sich darin an seine »Briiderx, als
wire er sicher, in auch ihnen dauerhaft »Genossen« (Lebensfabrz) gefunden
zu haben:

XV

Das Meer erstrahlt im Sonnenschein,
Als ob es golden wir.

Ihr Briider, wenn ich sterbe,
Versenkt mich in das Meer.
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Hab immer das Meer so lieb gehabr,
Es hat mit sanfter Fluth

So oft mein Herz gekiihlet;

Wir waren einander gut.

Das Gedicht imaginiert nicht weniger als ein Leben voller Meeresdich-
tung: »Hab immer das Meer so lieb gehabt«. Gesprochen wird der Satz
in der Gegenwart, aber er beruht auf der Hoffnung, dass der Dichter die-
ses »immer« im Moment seines Todes sprechen wird. Auf diesen Augen-
blick ist das Gedicht ausgerichtet, fiir ihn trifft der hier sprechende Dich-
ter Vorkehrungen. Die zweite Strophe ldsst sich wie eine Grabinschrift
lesen; sie driickt die Hoffnung des Dichters aus, dass diese Zeilen einmal
mit ihm verbunden werden. Der Wunsch nach einer poetischen See-
bestattung entspringt dem Wissen, dass dieses Meer eine ganze Welt ge-
wesen ist — und zwar die in diesem Zyklus alles entscheidende Welt. Die-
ser Aspekt wird bereits frither ausgesprochen. Im zwélften Gedicht
spricht das Ich ein Du an, das »schindlich [...] gehandele« (XII, V. 1)
habe: »Ich laf$’ dir den guten Namen / Nur auf dem festen Lande; / Aber
im ganzen Ocean / Weiff man von deiner Schande.« (XII, V. 7£.) In die-
ser Drohung ist der Ozean die eigentliche Totalitdt (»im ganzen ...«), der
gegeniiber das Festland ein Randbereich ist (»Nur auf ...«).

Auf diese Weise entwirft Heine in Seraphine die Idee eines Werks, das
immer nur den Meeresraum als eigentliche Welt, als Freiraum der Poesie
erweitert, bis zum — noch fernen — Tod des Dichters. Innerhalb dieser
Vorstellung wire die Natur Inspirationsquelle, aber auch Resultat von
Dichtung. Die reziproke Bezichung (»waren einander gut«) deutet an,
dass beide sich gegenseitig becinflussen, ohne in eins zu fallen. Die poe-
tische Identitit von Seele und Meer, von der oben die Rede war, wird
nicht erreicht, aber das Ziel der Dichtung besteht in einer Anniherung;
die Dichtung wird hier ganz konkret zu einer Liebesbezichung. Wenn in
der Forschung angeftihrt wird, Heine zeige in seinen Briefen »vertrauten
Umgang und ein intimes Verhiltnis« zur Nordsee und habe durch die
fortgesetzte Beschiftigung in mehreren Zyklen seine »Treue« zu ihr
bewiesen,** dann hat diese Beobachtung hier ihre Grundlage. Freilich hat
sich die Liebe selbst bereits — auf eine ihnliche Weise, wie man es bei
Goethe beobachten kann — verdndert zu einem Begriff, der zu einer Form
der Dichtung wird: Heines Konzeption besteht darin, dass in der derart
verstandenen gelingenden Liebe das Gelingen des Gediches besteht.
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Ici cest Paris? Wald und Meer in Heines Werk
Spitestens mit dem Seraphine-Zyklus bilden bei Heine »Wald« und »Meer«

nicht nur eine Einheit, sondern stehen gemeinsam auch fiir eine sich in
der Sukzession der beiden Konzepte herausbildende Ganzheit, auf die
sich der Dichter Heine beruft, im Sinne eines im Werk zu erreichenden
Ziels. Auch hier spielen die Prosatexte eine zentrale Rolle als Reflexions-
raum fir die Lyrik. Als Gedankenfigur taucht die Verbindung nimlich
bereits in verschiedenen Teilen der Reisebilder auf. Ein besonders ein-
driickliches Beispiel findet sich in den Englischen Fragmenten (1828), die
im Anschluss an einen mehrmonatigen Aufenthalt am Armelkanal und vor
allem in London entstehen. Die Texte werden als Ausdruck von Heines
genauer sozialkritischer Analyse gelesen und manchmal sogar als Vor-
wegnahme marxistischer Thesen verstanden.® Zugleich gelten sie als
Ausweis eines Europakonzepts, das vor allem aus Deutschland und
Frankreich bestehe und in dem fir England kein Platz sei.#* Weitge-
hende Einigkeit besteht dariiber, dass Heine hier dariiber spreche, wie der
Dichter von der Ubermacht der Stadt erdriickt wird, deren Rhythmus
von der aufstrebenden Industrienation und ihrem fiskalischen Zentrum,
der Londoner Bérse, diktiert wird. Das Interesse an London sei also kein
poetisches, sondern ein philosophisches: Das kniipft direkt an Voltaires
Lettres philosophiques (1734) an, die England als »nation des philosophes:
vorstellten.® Der Abschnitt tiber die englische Hauptstadt beginnt so:

Ich habe das Merkwiirdigste gesehen, was die Welt dem staunenden
Geiste zeigen kann, ich habe es gesehen und staune noch immer — noch
immer starrt in meinem Gedichtnisse dieser steinerne Wald von Hiu-
sern und dazwischen der dringende Strom lebendiger Menschenge-
sichter mit all ihren bunten Leidenschaften, mit all ihrer grauenhaften
Hast der Liebe, des Hungers und des Hasses — ich spreche von London.
Schicke einen Philosophen nach London; bey Leibe keinen Poeten!
Schicke einen Philosophen hin und stellt ihn an eine Ecke von Cheap-
side, er wird hier mehr lernen, als aus allen Biichern der letzten leipzi-
ger Messe; und wie die Menschenwogen ihn umrauschen, so wird
auch hier ein Meer von neuen Gedanken vor ihm aufsteigen, der ewige
Geist, der dariiber schwebt, wird ihn anwehen, die verborgensten Ge-
heimnisse der gesellschaftlichen Ordnung werden sich ihm plétzlich
offenbaren, er wird den Pulsschlag der Welt hérbar vernehmen und
sichtbar sehen — denn wenn London die rechte Hand der Welt ist, die
thitige, michtige rechte Hand, so ist jene Strafle, die von der Borse
nach Downingstreet fiihrt, als die Pulsader der Welt zu betrachten.
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Aber schickt keinen Poeten nach London! Dieser baare Ernst aller
Dinge, diese kolossale Einformigkeit, diese maschinenhafte Bewegung,
diese VerdriefSlichkeit der Freude selbst, dieses iibertriebene London
erdriickt die Phantasie und zerreifft das Herz. Und wolltet ihr gar
einen deutschen Poeten hinschicken, einen Triumer, der vor jeder ein-
zelnen Erscheinung stehen bleibt, etwa vor einem zerlumpten Bettel-
weib oder einen blanken Goldschmiedladen — o! dann geht es ihm erst
recht schlimm, und er wird von allen Seiten fortgeschoben oder gar
mit einem milden God damn! niedergestoflen.4¢

Ein Detail hat die Forschung besonders beschiftigt: Ausgerechnet die
Grof3stadt wird hier mit Naturbildern beschrieben. Wihrend Stefan
Neuhaus den Konflikt damit 16st, dass er den >steinernen Wald« als
Metapher fiir »leblose Uniformitdt«*” auffasst, ertkennt Bernd Witte ein
Paradox, das sich nur auflésen lasse, wenn der Sinn darin bestehe, dass
der »Fundamentalsatz des Liberalismus [...] als mythische Verbrimung
eines bloffen Naturphinomens entlarvt«*® werde. Bernd Kortlinder wie-
derum sieht ein Scheitern: »Man sieht, Heine ist so tiberwiltigt, dass ihm
angemessene Beschreibungskategorien fehlen und er zur Darstellung des
dufleren Stadtbildes traditionelle Naturvergleiche wihlt: Wald, Strom,
spiter noch Meer.«# Gerade daraus ldsst sich aber — mit dem hier ent-
wickelten Wissen um die charakteristische Verschrinkung von >Wald«
und »Meer« — eine andere Textschicht identifizieren, eine poetische Ana-
lyse, die entschieden in das sozialhistorische Material eingreift und es in
einem dichterischen Sinn umformt.

Auch dazu gibt es Ansitze in der Forschung: Wohl am genausten auf
der poetischen Ebene liest Margit Discherl, die die Naturbilder aus-
gehend von einer rhetorischen Analyse als metaphorisches Sprechen deu-
tet.’® Was indes noch nicht beachtet wurde, sind die Sinnverschiebun-
gen, die die Metapher gleich wieder zuriicknehmen. Das London der
dufleren Wahrnehmung veridndert sich nimlich selbst im Vollzug des
Texts, che es als das »iibertriebene London« vor Augen tritt. Zunichst
heifit es, die englische Metropole sei ein »steinerne([r] Wald von Hiusern
und dazwischen der dringende Strom lebendiger Menschengesichter mit
all ihren bunten Leidenschaften, mit all ihrer grauenhaften Hast der
Liebe, des Hungers und des Hasses«. Doch schon wenige Zeilen spiter
wird der »Strom« niher bestimmt, er verindert sich noch im Zuge des
Gedankengangs und wird zum Meer, das — anstelle der Alltagsbegriffe
»Liebe, »Hunger« und »Hass« — eine neue Gedanklichkeit ankiindigt:
»und wie die Menschenwogen ihn umrauschen, so wird auch ein Meer
von neuen Gedanken vor ihm aufsteigen«. Die dergestalt gewonnene
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Philosophie ist also eine Philosophie, die sich ciner poetischen Transfor-
mation verdanke; eine Philosophie, aus der das »iibertriebene London«
erst hervorgeht, das sich dann gegen den »Poeten« wenden kann.

Das »iibertriebene London« dieses Texts ist also keine Charakterisie-
rung des realen London als »iibertriebens, sondern es ist eine Beschrei-
bung des neuen dichterischen London, das dieser Text hervorgebracht
hat. Es ist selbst bereits das aus Wald und Meer gebildete Werk eines
Dichters, der fiir den »deutschen Poeten« — der ziemlich eindeutig als
romantischer Dichter charakterisiert wird, der die zeitgeschichtlich-philo-
sophische Reflexion gerade nicht nachvollzieht — nur milden Spott tibrig-
hat. Renate Stauf weist zu Recht darauf hin, dass der klassische Poet wie
der Philosoph an der Situation scheitern miissen; was dem Dichter
bliebe, seien »Momentbilder [...], die ihm die groflstidtische Merkwelt
vermittelt«’. Doch wihrend sie darin eine Erfahrung sieht, die spiter
Rimbaud durch sein passives »Ich werde gedachtc auf eine Formel ge-
bracht habe, ldsst sich am Text argumentieren, dass sich Heines poetischer
Gedanke aktiv durchsetzt. Die Philosophie, von der hier die Rede ist, er-
weist sich als Poesie iiber das Werk des Dichters Heine, die ihrerseits
einen Ausweg aus dem Dilemma erprobt: In Einklang mit der Logik, mit
der das >Meer« im Werk den >Wald« abl6st, dementiert das »Meer von
neuen Gedanken« bereits den »steinerne[n] Wald von Hiusern« und
fiihrt vor, wie eine sozialgeschichtlich reflektierte Poesie aussehen kann.
Der in der poetischen Begriffsanalyse vorangetriebene dialektische Drei-
schritt fithrt vom >deutschen Poetenc iiber seine Antithese in Person des
»Philosophen¢ zu einer neuen Form von Dichtung, die die Philosophie
ihrer Zeit in sich aufgenommen hat, sich ihr aber nicht ausliefert.

Es wire eine lohnende Aufgabe, Heines Feuilletons in dieser Perspektive
systematisch zu untersuchen, auch im Hinblick auf die Frage, welche
Rolle die verschiedenen europdischen Linder (u.a. Frankreich und
Deutschland, England, Italien und Polen) in diesem poetischen System
einnehmen. Um das Argument zu stirken, geniigt es im Folgenden, die
Bedeutung der Verbindung von >Wald« und >Meer«< an einigen weiteren
Beispielen zu zeigen. Eines davon findet sich in Die Bider von Lukka
(1828). Dort stehen Wald und Meer mit derselben Selbstverstindlichkeit
nebeneinander wie alte und neue Welt: »Euch, Ihr Musen der alten und
der neuen Welt, Euch sogar Ihr noch unentdeckten Musen, die erst ein
spiteres Geschlecht verehren wird, und die ich schon lingst geahnet
habe, im Walde und auf dem Meere, Euch beschwor ich, gebt mir
Farben«. In diesen Zeilen ist auch bereits der Gedanke einer Dichtung
angelegt, die ihre eigenen Voraussetzungen, also konkret den Raum, in
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dem sie sich bewegt, topographisch erweitern kann: Aus der Ahnung, die
durch nichts als den Ort charakeerisiert ist, an dem sie vonstatten geht
(»im Walde und auf dem Meere«), gehen die neuen Musen hervor. Der
Verweis auf raltec und »neue« Welt (und damit die Dialektik von Neuem
und Bekanntem) besitzt damit einen schopferischen Kern, was auch ihr
Erscheinen in der Schilderung der Eréffnung der Eisenbahnlinien pri-
figuriert: Dort waren Buchdruck und »neue Welt« die Vergleichspunkete,
also ebenfalls zwei Beispiele fiir Momente schopferischer Erweiterung
des Bekannten.

Insofern diese Erweiterung als Erweiterung einer poetischen Land-
schaft konzipiert ist, in der auch die historischen Musen bereits leben,
werden die von der Dichtung neu hervorgebrachten Musen selbst zu ge-
schichdichen Ereignissen: Poesie und Geschichte fallen in eins. Weil
diese Reflexion riumlich vonstatten geht, gestaltet sich auch das daran
anschliefende literaturgeschichtliche Denken in einer raumgebundenen
Form. Es ist darauf hingewiesen worden, dass Heine die Nordsee als Kul-
turlandschaft fiir die deutsche Dichtung eigentlich erst erschlossen hat.”
Indem er gerade diese Landschaft nun aber auf die romantisch konno-
tierte Waldlandschaft zuriickfiihrt, verbindet er beides miteinander: Die
literarische Tradition der romantischen Wanderlieder, die Heine in der
Harzreise sich angeeignet, umgeformt und schliellich hinter sich gelassen
hat, wird zur Grundlage fiir die Eroberung einer sneuen« Welt mit neuen
Musen. Auf die daraus resultierenden Moglichkeiten komme ich im Zu-
sammenhang mit dem Nordsee-Zyklus zuriick.

Der entscheidende Schritt besteht darin, Wald und Meer nicht nur als
Landschaften zusammen zu nennen, sondern sie in der Reflexion aufein-
ander zu beziehen, das eine auf der Basis des anderen zu betrachten und
damit die eigene dichterische Entwicklung innerhalb des poetischen
Raums zu historisieren. Die Begriffe und Bilder verdndern ihre Qualitit:
Die Sonne aus dem Seraphine-Zyklus ist in der Sonne der Harzreise vor-
gebildet und nimmt neue Aspekte auf. Die Verbindung von Wald und
Meer gewinnt so jedes Mal aufs Neue eine poetologische Dimension.
Das gilt, wenn in der Nordsee die »hochste Tannes, die der Dichter »aus
Norwegs Wildern«* reifdt, zum Schreibinstrument wird;; es gilt spater im
Zyklus Schipfungslieder aus den Neuen Gedichten, wenn es heiflt: »Wie
die Sonne rosengoldig / In dem Meere widerstrahlt! / Wie die Baume
grin und glinzend! / Ist nicht alles wie gemalt?« Die Verse bezichen sich
parodistisch auf ein naives Abbildverhiltnis von Kunst und Natur, aber
die synthetische Verbindung, die darin besteht, dass sich aus »dem
Meere« und »die Biume« eine Ganzheit herausbildet (»alles«), darf man
durchaus programmatisch lesen. Eine dhnlich totalisierende Zusammen-
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fiihrung der beiden Begriffe taucht bereits in Ideen. Das Buch Le Grand
(1826) auf:

Ich bin nicht eitel — Und wiichse ein Wald von Lorbeeren auf meinem
Haupte, und ergdsse sich ein Meer von Weihrauch in mein junges
Herz — ich wiirde doch nicht eitel werden. Meine Freunde und tibrigen
Raum- und Zeitgenossen haben treulich dafiir gesorgt — Sie wissen,
Madame, daf§ alte Weiber ihre Pflegekinder ein bischen anspucken,
wenn man die Schoénheit derselben lobt, damit das Lob den lieben
Kleinen nicht schade — Sie wissen, Madame, wenn zu Rom der Trium-
phator, ruhmbekrinzt und purpurgeschmiicke, auf seinem goldnen
Wagen mit weiflen Rossen, vom Campo Martii einherfuhr, wie ein
Gott hervorragend aus dem feyerlichen Zuge der Lictoren, Musikan-
ten, Ténzer, Priester, Sklaven, Elephanten, Trophientriger, Consuln,
Senatoren, Soldaten: dann sang der Pébel hintendrein allerley Spott-
lieder — Und Sie wissen, Madame, daf§ es im lieben Deutschland viel
alte Weiber und Pobel giebt.s

Die Passage vereint zahlreiche gedankliche Motive, iiber die im Folgen-
den zu sprechen sein wird: Der »Triumphator¢, um den es geht, wird
definiert durch seine Rolle innerhalb der Gesellschaft, genauer gesagt,
durch sein Publikum, das sich vor allem aus Personen der kiinstlerischen
(Musikanten, Ténzer) und politischen Sphire (Consuln, Senatoren, Sol-
daten) zusammensetzt — eine dichterische Republik im Sinne Heines.
Seine Attribute (»ruhmbekrinzt und purpurgeschmiicke«) sind nicht zu-
fillig im Duktus der vossischen Homer-Ubersetzung formuliert, die
auch die Nordsee-Dichtung stark beeinflusst (=5). Die illusionslose Be-
trachtung des deutschen Publikums wiederum wird die Grundlage fur
die poetische Emigration bilden (=4.3).

Im Mittelpunke all dieser Uberlegungen steht erneut die Dualitit von
Woald und Meer, hier noch im Konjunktiv formuliert, sodass man sie als
zu erreichendes Ziel erkennen kann: »Und wiichse ein Wald von Lorbee-
ren auf meinem Haupte, und ergsse sich ein Meer von Weihrauch in
mein junges Herz«. Sitze wie diesen konnte man leicht als ironische
Hyperbeln abtun — umso mehr, als Vokabeln wie »Lorbeeren< und »Weih-
rauch< mit ihren Konnotationen von vormodernen gesellschaftlichen
und vor allem religiésen Ritualen ein Pathos mit sich fithren, das so gar
nicht zu diesem Autor zu passen scheint. Die gingige Reaktion wire zu
sagen: Heine entwirft bewusst ein tiberzeichnetes, pathetisches Bild, um
den Dichter zu karikieren. Wenn man sich so auf die Begriffe fokussiert,
tibersicht man jedoch leicht, dass die Brechung nicht nur auf der Ebene
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moglicher Leseerwartungen stactfindet (so will es die rhetorische Lekriire
der Passage), sondern dass diese Begriffe im Fortgang der Syntax bereits
bearbeitet werden.

So wird aus dem Lorbeerkranz wieder der »Wald von Lorbeeren«, was
eine Reduktion auf das Material bedeutet und historisch zu Ovid zuriick-
geht. Der Lorbeer, um den es hier geht, ist noch nicht als Dichterkrone in-
strumentalisiert, sondern er tragt in Form des Baums noch die Flucht der
Daphne vor Apoll in sich, ein Ursprungsmoment der Poesie, das erneuert
wird: Er ist dem Dichter nicht auf den Kopf gesetzt, sondern auf dessen
Haupt gewachsen. In dhnlicher Weise erfdhrt auch der Weihrauch eine
Umdeutung. Es handelt sich nicht linger um ein rituelles Instrument, das
der >Beweihriucherung« dient und eine Uberwiltigung von auflen er-
zeugt, sondern der Weihrauch wird direkt ins Herz gegossen und damit
zu einer inneren Qualitit dieses Herzens. Lorbeer und Weihrauch, die In-
signien antiker und christlicher Verehrung, werden so ihrer Funktion als
Kultobjekte entkleidet und in verinderter Form direkt auf die Zentren
von Heines dichterischem Selbstverstindnis bezogen: Haupt und Herz.

Auf diese Weise werden >Wald« und »>Meer« oft nicht nur gemeinsam
zitiert, sondern sie bilden durch die Verkniipfung mit weiteren poetolo-
gischen Gedanken eine Ganzheit in Bezug auf Heines Poetik. Wichtig ist
dabei zu betonen, dass »Ganzheit« nicht bedeutet, dass Wald und Meer
als Landschaften Bildspender fiir eine anders gelagerte, ideelle Einheit
wiren, sondern dass sie diese Ganzheit selbst hervorbringen. Heines poe-
tische Totalitdten sind als dichterische Rdume definiers. Das Haupt des
Dichters ist der Ort, an dem der Lorbeer wichst. Sein Herz ist der Saal,
in dem sich der Weihrauch ergiefSt. Wenn unmittelbar danach von den
»Freunden und iibrigen Raum- und Zeitgenossen« die Rede ist, wird die
Bedeutung von Raum und Zeit fiir den hier vorgetragenen Gedanken
betont. Die Ironie liegt dabei in der spdttischen Neuschépfung >Raum-
genossen«: Es handelt sich dabei um eine dichterische Erweiterung des
Begriffs der »Zeitgenossen, um Menschen, die wie die >Zeitgenossen« ex-
plizit nicht zu den Freunden gehoren und mit dem Dichter zwar die all-
gemeinhistorische Raumzeit, nicht aber den soeben konstruierten poeti-
schen Raum teilen. Gegeniiberstellungen wie diese wiederum sind nicht
statisch zu verstehen (man kénnte kein >Heine-Lexikon« aus ihnen machen),
sondern konnen den Kern zu einer neuen Reflexion in sich tragen: Das
hat bereits die Analyse des spiter entstandenen Gedichts Lebensfabre er-
geben, in dem der Verlust der »Freunde« durch neue »Genossen« im dichte-
rischen (Meeres-)Raum kompensiert wird (=4.1).

Erst wenn man die Verwendung der Begriffe in ihrem auf diese Weise
riumlich gedachten Zusammenhang betrachtet, wird deutlich, wie "Wald«
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und >Meer« nach und nach zu komplementiren Bezugspunkten in Heines
Werk werden, zu einem Reflexionsmedium fiir das von den Werken auf-
genommene gedankliche Material. Beldsst man sie dagegen zu sehr in ihrem
allgemeinhistorischen Kontext — bei den »Raum- und Zeitgenossen« —,
etwa, indem man den Wald nur als symbolische Referenz auf den »deut-
schen Wald« versteht, so verkiirzt man die Texte um einen entscheiden-
den Punkt. Nicht die Privatperson Heinrich Heine dufSert sich iiber ihre
Erfahrungen in den deutschen Landschaften, sondern der Dichter Heine
schafft sich ein Bezugssystem, in dem er den Fragen begegnet, die sein
Leben als Dichter betreffen. Das geht so weit, dass er auch existentielle
Fragen (sofern es existentiell-poetische Fragen sind) in diesem Medium
durchdenken kann. In seinem letzten Band, Gedichte. 1853 und 1854,
heiflc es im Gedicht Babylonische Sorgen:

Mich ruft der Tod — Ich wollt’, o Siife,
Daf$ ich dich in einem Wald verlief3e,
In einem jener Tannenforsten,

Wo Wolfe heulen, Geyer horsten

Und schrecklich grunzt die wilde Sau,
Des blonden Ebers Ehefrau.

Mich ruft der Tod — Es wir’ noch besser,
Mifle ich auf hohem Seegewisser

Verlassen dich, mein Weib, mein Kind,
Wenn gleich der tolle Nordpol-Wind

Dort peitscht die Wellen, und aus den Tiefen
Die Ungethiime, die dort schliefen,

Haifisch’ und Crokodile, kommen

Mit offnem Rachen emporgeschwommen —
Glaub mir, mein Kind, mein Weib, Mathilde,
Nicht so gefihrlich ist das wilde,

Erziirnte Meer und der trotzige Wald,

Als unser jetziger Aufenthalt!s®

Im weiteren Verlauf des Gedichts wird die moderne Grof3stadt Paris als
Bestiarium geschildert, was umgekehrt dazu gefithrt hat, dass auch die
Tiere aus den beiden ersten Strophen in der Forschung allegorisch ge-
lesen wurden, als chiffrenreiche Reflexion iiber das Verhiltnis des >altenc
zum >neuenc Paris.” Aufgrund der zentralen Bedeutung, die Wald und
Meer wie geschen als poetische Riume besitzen, wird das Gedicht jedoch
um eine wichtige Dimension verkiirzt, wenn man es als Bild fiir eine
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historisch-biographische Situation deutet. Zu beachten ist die poetolo-
gische Reflexion des Sprechers: Von seinem gegenwirtigen Standort aus
blickt der Dichter auf die Welten, die er in seinen Gedichten erobert hat.
Es handelt sich daher auch nicht etwa um einen absurden Text oder ein
Gedicht, das man tiefenpsychologisch deuten muss. Ruth Kliiger etwa
schliefft daraus, dass »Nordpol-Wind« und »Crokodile« nicht in densel-
ben Breiten existieren, dass die Ungeheuer aus dem Unbewussten des
Sprechers hervortreten miissen, der Angst davor hat, dass seine Frau nun
ohne ihn das Pariser Leben genief3t."® Heines poetische Welten ermog-
lichen in bewusster Komposition all dies und noch mehr, so etwa auch
die Verlagerung von Nordsee-Gestalten in die karibische Stidsee (=6.5).
Diesem dichterischen Raum gilt die Analyse, und hier erkennt er eine
Entwicklung, die sich in einem Qualicitssprung ausdriicke: Im Wald
mochte er sterben, oder »noch besser« (V. 7) auf dem Meer. Das ist nichts
anderes als die Sehnsucht, die er in Seraphine formuliert hatte: »Ihr Brii-
der, wenn ich sterbe, / Versenkt mich in das Meer.« (Seraphine XV, V. 3£.).
Babylonische Sorgen handelt demgegeniiber von einer Desillusionierung:
Weder der Tod auf dem Meer noch der Tod im Wald sind maglich, statt-
dessen wird »unser jetziger Aufenthalt« (V. 18) auch der Ort des eigenen
Sterbens sein. Die (stets konkret-raumlich gedachte) Offenheit, die den
Seraphine-Zyklus und die Situation des Schiffs in Lebensfahrt bestimmt
hatte, existiert in diesem Moment nicht mehr.

Durch die gedankliche Logik des Gedichts ist der Ort genau be-
stimmt: In den Versen »Daf$ ich dich hier verlassen soll / Das macht
mich verriickt, das macht mich toll!« (V. 25f.) ist »hier« das Paris des Ge-
dichts. Der Hinweis von Sandra Kerschbaumer, dass offenbleibe, ob die
hyperbolische Darstellung von Paris das Ich verriicke mache oder ob
nicht vielmehr die Verriicktheit Ursprung der Darstellung ist," steht
dazu gar nicht im Widerspruch, sondern ldsst sich mit der hier anhand
von Seraphine beschriebenen produktiven Wechselbeziehung von Ge-
dicht und AuSenwelt verbinden. In Babylonische Sorgen ergibt sich daraus
eine spezifische Reflexion des Spatwerks: Wenn Heine von seinem poe-
tischen Paris aus auf Wald und Meer blickt, liegt darin also nicht zuletzt
eine Art poetischer Triangulation, die danach fragt, in welchem Verhilt-
nis die gegenwirtige Situation zu den frither in den eigenen Gedichten
formulierten Anspriichen steht. Der Sprecher ist dann gewissermaflen
besorgt, dass er nicht im Raum seiner Dichtung stitbt. Der zusammen-
hingende lyrische Raum, der in Seraphine ertriumt wurde, bleibt bis zu-
letzt ein Fluchtpunkt. Vor diesem Hintergrund erst wird ein Aspekt der
beiden Sitze aus dem Artikel Industrie und Kunst ganz verstindlich, iiber
den man leicht hinweglesen kann. Wenn nimlich die These stimmt, dass
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dort ein Dichter nach seiner Rolle als moderner Orpheus sucht — warum
heiflt es dann: »Mir ist, als kimen die Berge und Wilder aller Linder auf
Paris angeriickt« (und nicht etwa»auf mich angeriicke()? Wird darin nicht
die Subjektivierung an entscheidender Stelle zuriickgenommen zugunsten
einer allgemeinen Reflexion iiber die Zentralitit der Metropole? Die
Antwort besteht in Heines lebenslanger Hoffnung auf einen zusammen-
hingenden Raum seiner Gedichte, die in den Gedichten ein individuell
verdndertes Paris hervorbringt. Paris, das ist 1843, ein Jahr vor der ersten
Auflage der Neuen Gedichre, die Hoffnung auf einen Ort, der diesem
Raum ein Zentrum gibt®® und mit dem dichterischen Ich verschmilzt,
einen Ort, an dem das Ich als Dichter leben kann — eine Hoffnung, die
im Traum der Linien und Bahnen, die alle Riume verbinden, kurzzeitig
neue Nahrung erhilt. Im Spitwerk weicht dieser Gedanke zunehmend
dem Gefiihl einer auch dichterischen Ortosigkeit.

Der Kern des Zyklus?

Wenn man einen Gedichtzyklus als Referenzsystem begreift, in dem es
eine Vielzahl an Beziigen und Querverweisen gibt, hingt bei der Inter-
pretation vieles davon ab, welche Fixpunkte man fiir die eigene Betrach-
tung wihlt. Im Idealfall ergeben sie sich aus der Interpretation selbst.
Dennoch muss man sich bewusst sein, dass die Wahl eines Standorts, von
dem aus man den Text betrachtet, immer nur das vorldufige Festhalten
einer Variablen sein kann.®" Helfen konnen dabei Kategorien, die im
Lauf der Interpretation entwickelt werden. So etabliert der Seraphine-
Zyklus beispielsweise eine Zeitlichkeit, die es plausibel erscheinen lasst,
die Gedichte von der imaginierten Betrachtung in der Zukunft aus zu
lesen. Auf diese Weise erhilt man allerdings eine Gesamtinterpretation
des Zyklus als hypothetischen Entwurf eines Gesamtwerks von »Meeres-
Dichtung, ohne tiberhaupt tiber den Text gesprochen zu haben, der von
der Heine-Forschung als zentrales Gedicht behandelt wird. Die darin
ausgedriickee religiése Utopie gilt vielfach als der prignanteste Ausdruck
von Heines zeitweiliger Nihe zum Saint-Simonismus:®*

|2/)

Auf diesen Felsen bauen wir
Die Kirche von dem dritten,
Dem dritten neuen Testament;
Das Leid ist ausgelitten.
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Vernichtet ist das Zweyerley,
Das uns so lang bethéret;
Die dumme Leiberquilerey
Hat endlich aufgehéret.

Horst du den Gott im finstern Meer?
Mit tausend Stimmen spricht er.
Und siehst du iiber unserm Haupt
Die tausend Gotteslichter?

Der heilge Gott der ist im Licht
Wie in den Finsternissen;

Und Gott ist alles was da ist;

Er ist in unsern Kiissen.

Der Kommentar der Diisseldorfer Heine-Ausgabe, der die meisten Ge-
dichte des Zyklus in nur wenigen Zeilen abhandelt, widmet diesem Text
einen mehrseitigen Abschnitt und gibt dafiir eine werkgenetische Be-
griindung: Erst die Einfiigung der Nummer VII, die bei den zuerst ent-
standenen Gedichten noch nicht enthalten war, mache Seraphine zum
programmatischen Zyklus innerhalb der Verschiedenen.®

Die These ist von verschiedenen Seiten aus kritisiert worden, mit
strukturellen Argumenten ebenso wie mit solchen, die auf Heines philo-
sophische Uberzeugungen zielen. So hat Jerold Wikoff herausgearbeitet,
dass das einzelne Gedicht zwar durchaus als optimistische Stellungnahme
zum Saint-Simonismus zu lesen sei, dass diese jedoch schon ab dem
neunten Gedicht des Zyklus nicht mehr trage; auch sieht er einen ironi-
schen Widerspruch darin, wenn ein Dichter verkiinde, dass Gott iiberall
sei — und gleichzeitig seine Distanz zur ihn umgebenden Natur betone.
Michel Espagne wiederum stimmt zwar zu, dass die »Vermengung von
Sensualismus und Religiositit« ein Hinweis auf den Saint-Simonismus
sei, kommt jedoch insgesamt zu dem eindeutigen Ergebnis: »Er war kein
Saint-Simonist.«% Die Skepsis erscheint noch aus einem weiteren Grund
berechtigt, denn schliefSlich ldsst sich auch das entstehungsgeschichtliche
Argument, das die Nummer VII als programmatisch ausweist, umkeh-
ren: Wenn der Zyklus zunichst ohne das Gedicht geplant war — liegt es
dann nicht gerade nahe, dass er als Zyklus ein anderes Kompositionsprin-
zip besitzt, als eine Philosophie zu illustrieren?

An dem hier vorliegenden Interpretationskonflike ldsst sich noch
weiter schirfen, worin meine Deutung der poetischen Welt tiber das hin-
ausgeht, was in der Forschung unter den Stichworten »>Utopie« (Rémy
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Colombat) oder remanzipierter Gegenentwurfc (Bernd Kortldnder) dis-
kutiert wird.®® Beide Begriffe beschreiben Argumente, mit denen Heines
Dichterstatus verteidigt wird — zu Recht, denn sie benennen, inwiefern
seine Texte tiber die auflerliterarische Realitdt hinausgehen. Aber zu-
gleich bleiben diese Begriffe so eng auf die zuriickgewiesene Auflenwelt
bezogen, dass sie im Grunde eine negative Folie von ihr bilden oder aber
eine Gesellschaftsvision, die sehr konkret gefasst werden kann (beispiels-
weise als Saint-Simonismus). All das ist in dem, was Heine schreibt, ohne
Zweifel mit enthalten, erfasst jedoch nicht die ganze Qualitdt der neu
entstehenden Gedichtwelt, die in der Totalitidt eines poetischen Meers re-
sultieren kann. In diesem Zusammenhang sind auch Konzepte wie der
Saint-Simonismus Teile des >Festlandss, das sich als Material im poetisch
freien Spiel des »Ozeans« bewihren muss.

Gerade deshalb muss man indes ernst nehmen, in welchen gedank-
lichen Zusammenhang dieses Material eingebunden ist, und diesen Zu-
sammenhang deuten. Was man nimlich nicht ignorieren kann, ist der
Ton der Proklamation, der das siebte Seraphine-Gedicht durchzieht und
der auch nicht sichtbar ironisch gebrochen wird. Die hier ausgedriickte
philosophische Vorstellung bildet ein zentrales Element des Gedichts
und des Zyklus. Mit Blick auf dessen Entstehen scheint es so zu sein, dass
Heine eine Reihe von Gedichten gestaltet hat, um anschlieffend eine philo-
sophische Aussage in ihrem Zentrum zu platzieren. Genese und gedank-
liche Komposition des Bands fallen hier also zusammen, denn die Ent-
stehung des Zyklus ist in dessen gedanklicher Struktur noch enthalten.
Die Konstruktion von Heines poetischen Welten rechnet auf diese Weise
systematisch mit der Mdglichkeit, neue Elemente in den Mittelpunke
dieser Welt zu stellen und auf diese Weise die Welt von anderen Stand-
orten aus zu erweitern. Ein solcher Ort ist beispielsweise Boulogne-sur-
Mer am Armelkanal, wo Heine ab 1831 immer wieder den Sommer ver-
brachte. Das dortige Meer inspiriert die Seraphine-Gedichte, die so den
alten Meeres-Raum erweitern und zugleich Paris mit seinen religiosen,
politischen und philosophischen Debatten als heimliches Zentrum besit-
zen. Fiir die Frage nach der Anschauung, die dieses Zentrum prigt, ist es
indes wichtig, dass die philosophischen Momente sich selbst im Gedicht
beinahe unmerklich verindern. In diesem Zusammenhang ist es sinnvoll,
einen Gedanken aufzunehmen, der die Funktion des Saint-Simonismus
auf eine andere Weise fasst. Michel Espagne geht davon aus, dass die
Lehre fiir Heine vor allem »als sprachliches Werkzeug« interessant sei, das
seine Wirkung im Zuge der Ubersetzung entfalte: »Die Ubertragung der
deutschen Philosophie ins Franzésische verwandelt sich allmihlich durch
die saint-simonistische Vermittlung in eine Ubertragung des Gelehrten-
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jargons in die Sprache des Volkes, in cine dsthetisch viel bedeutendere
Sprache«.®” Dieses Urteil griindet sich auf die folgende Passage aus der
Romantischen Schule:

Da die Franzosen unsere deutsche Schulsprache nicht verstehenl,]
habe ich, bey einigen das Wesen Gottes betreffenden Erdrterungen,
diejenigen Ausdriicke gebraucht, mit denen sie, durch den aposto-
lischen Eifer der Saint-Simonisten, vertraut geworden sind; da nun
diese Ausdriicke ganz nackt und bestimmt meine Meinung ausspre-
chen, habe ich sie auch in der deutschen Version beybehalten. Junker
und Pfaffen, die, in der letzten Zeit mehr als je, die Macht meines
Wortes gefiirchtet, und mich deffhalb zu depopularisiren gesucht, mé-
gen immerhin jene Ausdriicke miffbrauchen, um mich, mit einigem
Schein, des Materialismus oder gar des Atheismus zu beschuldigen; sie
mogen mich immerhin zum Juden machen oder zum Saint-Simonisten;
sie mogen mit allen moglichen Verketzerungen mich bey ihrem Pobel
anklagen: — keine feigen Riicksichten sollen mich jedoch verleiten
meine Ansicht von den géttlichen Dingen mit den gebriuchlichen,

zweydeutigen Worten zu verschleyern.®

Im Zentrum steht das Verhiltnis des Dichters Heine zu seinem Publikum
(und die Sorge, man kénnte ihn »depopularisiren«). Ausgehend von dem
pragmatischen Problem der Ubersetzung entwickelt Heine einen Gedan-
ken tber die eigene »Ansicht von den gottlichen Dingen« bezichungs-
weise genauer, wie man diese Dinge ausdriicken kann — und zwar kon-
kret, wie man sie in einem Umfeld formulieren kann, in dem seine
Gegner ihn »zum Juden machen oder zum Saint-Simonisten«. Indem er
beides hier gedanklich parallel fiihrt, zeigt Heine, dass es ihm nicht um
das Judentum oder den Saint-Simonismus selbst geht, sondern um den
Mechanismus der Zuschreibungen, mit denen er in Deutschland kon-
frontiert ist und die auf willkiirliche Ausgrenzung zielen. Allerdings deu-
tet er den Vorgang im selben Atemzug um: Im nichsten Schritt wird er
tatsichlich zum Saint-Simonisten gemacht, allerdings in dem Sinn, dass
die Ausgrenzung eine unfreiwillige Exilierung nach sich zieht, die dann
ihrerseits produktiv genutzt wird. Was der Saint-Simonismus in diesem
Zusammenhang leistet, ist die Bereitstellung von Begriffen, die sich von
den »gebriuchlichen, zweydeutigen Worten« abheben.

Wenn der Saint-Simonismus fiir Heine aber vor allem eine Sprache ist —
oder zumindest ein Inventar von Begriffen, die die eigenen sprachlichen
Maglichkeiten in einer gegebenen Situation erweitern —, dann liegt es
nahe, auch hier das Verhiltnis von Prosatext und Gedicht daraufhin zu
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befragen, wie der eine das andere vorbereitet. Entscheidend ist dann der
poetische Umgang mit der Lehre, die Art und Weise, wie sie Teil der
Dichtung wird. Vor diesem Hintergrund liest man auch das Gedicht aus
Seraphine anders: Der Gott, der sich hier dufiert, ist eigentlich keine pan-
theistische Vision im Sinne eines Gottes, der in allen Elementen der Na-
tur zu finden ist, sondern es ist vor allem ein sprechender Gott: »Hérst du
den Gott im finstern Meer? / Mit tausend Stimmen spricht er.« (V. 9f.) Die
Formulierung am Ende, Gott sei »in unsern Kiissen« (V. 16), antwortet
auf das fiinfte Gedicht des Zyklus, in dem es heifSt: »Wenn ich nur selber
wiifSte / Was mir in die Seele zischt! / Die Worte und die Kiisse / Sind
wunderbar vermischt.« (Seraphine V, V. 11f.) Wenn die Gottesvorstellung
der Saint-Simonisten eine Rolle spielt, dann in dieser Perspektive:® Die
Basis fiir diesen Pantheismus sind Kiisse, die den Worten zum Verwech-
seln dhnlich sind, und das Ziel des Zyklus sind Worte, die eine Liebes-
beziehung begriinden. So wird der Dichter zum Schépfer der Meereswelt.

4.3 Emigration aus der Nationalliteratur. »Neuer Friihling

Die Diskussion um die Zisur im Gesamtwerk geht, wie erwihnt, oft mit
dem Urteil einher, dass einzelne Teile der Neuen Gedichte schon bei ihrem
Erscheinen fiir Heine selbst aufgrund der verinderten Zeitumstinde in-
aktuell gewesen seien. So schreibt Gerhard Héhn zu dem nach der fran-
zosischen Julirevolution von 1830 entstandenen Auftakegedicht Prolog des
Neuen Friihlings, dass dieser Text bereits ankiindige, dass »die Zeit fir
Liebes- und Naturlyrik abgelaufen« sei. Zwar entscheide sich der Sprecher
»noch einmal fiir den Liebedienst«, doch bereits im Vorwort der zweiten
Auflage des zweiten Teils der Reisebilder (1831) erscheine der Zyklus »mit
dem Bewufitsein, angesichts der »neuesten Freiheitskimpfe« einer auto-
biographisch und geschichtlich tiberwundenen Epoche anzugehdren«7®.
Ahnlich argumentiert Manfred Windfuhr, wenn er davon ausgeht, Heine
verlasse das »Land der Poesie« wegen der revolutiondren Zeitumstinde
und einer verinderten Einschitzung der eigenen dichterischen Fihigkei-
ten.”* Die dsthetische Abwertung des Newen Friihlings geht auf diese
Weise Hand in Hand mit einer Vorstellung von Heines Entwicklung als
linearer Bewegung vom romantischen Liederdichter zum politischen Ly-
riker. Fiir die Sicht, dass Heine seine eigenen fritheren Gedichte ab einem
bestimmten Zeitpunket als {iberholt betrachtet hat, scheint es tatsichlich
Argumente in Form von Selbstaussagen zu geben. Hhn bezieht sich mit
seinem Hinweis auf das Vorwort zur zweiten Auflage der Reisebilder auf

die folgende Passage:
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Die Liicke, die sich in diesem zweyten Band bildete, suchte ich daher
mit neuen Friihlingsliedern zu fillen. Ich {ibergebe sie umso an-
spruchsloser, da ich wohl weif3, daf§ Deutschland keinen Mangel hat
an dergleichen lyrischen Gedichten. Auflerdem ist es unméglich in
dieser Gattung etwas besseres zu geben, als schon von den ilteren
Meistern geliefert worden, namentlich von Ludwig Uhland, der die
Lieder der Minne und des Glaubens so hold und lieblich hervorgesun-
gen aus den Triimmern alter Burgen und Klosterhallen. Freylich, diese
frommen und ritterlichen Téne, diese Nachklinge des Mittelalters, die
noch unlingst in der Periode einer patriotischen Beschrinktheit, von
allen Seiten wiederhallten, verwehen jetzt im Lirmen der neuesten
Freyheitskimpfe, im Getose einer allgemein europiischen Vélkerver-
briidderung, und im scharfen Schmerzjubel jener modernen Lieder, die
keine katholische Harmonie der Gefiihle erliigen wollen und viel-
mehr, jakobinisch unerbittlich, die Gefiihle zerschneiden, der Wahr-
heit wegen. Es ist interessant zu beobachten, wie die eine von den bei-
den Liederarten je zuweilen von der anderen die duf$ere Form erborgt.
Noch interessanter ist es, wenn in ein und demselben Dichterherzen
sich beyde Arten verschmelzen.”

Die Interpretation dieser Zeilen steht und félle mit der Frage, wie man
mit dem vermeintlichen Lob Uhlands umgeht. Heines grundsitzlicher
Respekt vor diesem Autor ist unbestritten,”? doch zugleich besteht Einig-
keit dariiber, dass sich eine zunehmende Distanz einstellt, die sich zu-
nichst nur in Briefen duflert, etwa an den Winterreise-Dichter Wilhelm
Miiller, die dann aber auch 6ffentlich wird, zwischen den Zeilen des Reise-
bilder-Vorworts oder ganz offen in der Romantischen Schule: »Vor zwan-
zig Jahren, ich war ein Knabe, ja damals, mit welcher iiberstromenden
Begeistrung hitte ich den vortrefflichen Uhland zu feyern vermocht!
Damals empfand ich seine Vortrefflichkeit vielleicht besser als jetzt; er
stand mir niher an Empfindung und Denkvermogen.«7+

Mit Blick auf die Romantische Schule lisst sich, wie gesehen, die These
einer ambivalenten Haltung Heines zu anderen Dichtern auf die ein oder
andere Weise immer begriindet vertreten. Konkret zu Uhland sind ver-
schiedene bedenkenswerte Argumente vorgebracht worden.” Das kann
aber nicht dartiber hinwegtiuschen, dass die hier zitiercen Worte nicht
weniger als den Verriss eines Autors bedeuten, der Heine »vor zwanzig
Jahren« als »Knabe« niher gewesen sei, und zwar »an Empfindung und
Denkvermégenc«. In dieselbe Richtung weist das Vorwort der Reisebilder
mit dem Spott gegeniiber Uhland, der seine Lieder »so hold und lieblich
hervorgesungen« habe im Sinn einer Romantik, die auf »Nachklinge des
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Miteelalters« gezielt habe. Die Kritik ist offensichtlich — doch handelt es
sich darum rtatsichlich, wie Hohn annimmt, um eine Absage an die
eigenen fritheren Gedichte? Ahnlich wie schon bei dem Gedicht Wahr-
haftig (=3.5) ist es wichtig, genau zu analysieren, wovon Heine sich mit
dem Gegenbild Uhlands abgrenzt. Uhlands Texte leiden aus Heines Sicht
unter einem doppelten Mangel: Erstens handelt es sich um Gedichte, die
in der Gegenwart »verwehen, also um wirkungslose Gedichte. Zweitens
sind es Gedichte, die bereits frither nur aufgrund eines gesellschaftlich de-
fizitiren Umfelds wirken konnten, als man nimlich noch eine »katholische
Harmonie der Gefiihle erliigen« konnte, weil es sich um eine »Periode
einer patriotischen Beschrinktheit« gehandelt habe.

Darauf, dass der Vergleich Uhlands mit dem »Knaben« Heine nicht
nur eine Beleidigung ist, sondern im Sinn der Anerkennung einer Grund-
lage des eigenen Dichtens eine systematische Bedeutung in Heines lite-
rarhistorischer Analyse einnimmt, gehe ich spiter ausfiihrlicher ein. Vor-
erst lisst sich festhalten, dass sich Heine mit der hier beschriebenen
Romantik keinesfalls gemein macht — auch nicht die eigenen fritheren
Gedichte und schon gar nicht diejenigen, die er gerade im Begriff ist zu
publizieren. Sein Argument zielt vielmehr auf die Wirkung von Dich-
tung und besteht aus zwei Teilen: Gedichte sollten wirken (und nicht
»verwehenc), aber nicht jede Wirkung ist die richtige Wirkung; ein Er-
folg innerhalb der »patriotischen Beschrinktheit« ist in dieser Sicht
keiner. Entscheidend ist das, was Heine am Schluss der Passage als »inter-
essant« bezeichnet: nidmlich, dass die alten und die neuen Lieder gegen-
seitig »die duflere Form« erborgen kénnen.”® Mit anderen Worten: Der
Neue Frithling wird nicht als inaktuell verworfen, sondern es wird viel-
mehr angedeutet, dass er zu den neuen Liedern gehort, die nur das alte
Gewand tragen. Der letzte der hier zitierten Sitze spricht Heines eigent-
liches Ideal aus, dass nimlich »in ein und demselben Dichterherzen sich
beyde Arten verschmelzen«. Dass sich aufgrund dieser Dialektik die von
Hoéhn angenommene Vorstellung einer linearen Entwicklung des Dich-
ters nicht halten ldsst, hat bereits Sandra Kerschbaumer {iberzeugend
herausgearbeitet.””

Wenn man das Argument zu Ende denkt, wiirde das aber nicht eigent-
lich bedeuten: Im Vertrauen darauf, dass die Zeit der »Beschrinktheit«
vorbei ist, kdnnte Heine den Newen Friihling ohne Einschrinkung als
aktuelle Dichtung publizieren? Also wendet er sich doch von diesem
eigenen Ton ab? Meine These ist, dass es sich umgekehrt verhile. Niche
Heine hilt den Ton seiner Lieder fiir iiberholt, sondern seine Analyse be-
steht darin, dass das deutsche Publikum das Neue darin nicht erkennt
und nicht bereit ist fiir die Aufnahme einer Poesie, die die verschiedenen
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Formen integriert.”® Das aber hat weitreichende Folgen fiir die Diskus-
sion um Heines Emigration, die, wie gesehen, oft um die Frage kreist, zu
welchem Zeitpunkt aus der freiwilligen Auswanderung ein politisches
Exil wurde, und die verschiedenen Aspekte dieser Emigration in ihren
einzelnen Momenten durchdekliniert.” Ein wichtiger Aspekt wire nun
hinzuzufiigen: Im Vorwort zu den Reisebildern, das sein erster in Paris
geschriebener Prosatext ist,%° formuliert Heine den Grund, warum das
physische Exil auch zu einem poetischen Exil wird.

Er erklirt daher hier nicht weniger als seine Emigration aus einer
Nationalliteratur, die weiterhin im Bann Uhlands steht und in der er
keine Méglichkeit zur Weiterentwicklung sieht. Dass es hier explizit ge-
gen die deutsche Literaturtradition geht — nicht umsonst betont Heine,
dass »Deutschland« keinen Mangel habe an Frithlingsliedern —, zeigt sich
auch in einer versteckten Anspielung: Indem er eine Dichtung beftirwor-
tet, bei der zwei Arten »in ein und demselben Dichterherzen [...] ver-
schmelzen«, positioniert er sich geradezu als umgekehrter Faust, der im
Gesprich mit Wagner bekanntermaflen ausruft: »Zwei Herzen wohnen,
ach! in meiner Brust, / Die eine will sich von der andern trennen«®. Die
Weiterentwicklung, die Heine im Sinn hat, wiirde darin bestehen, Frei-
heitskampf und Liebeslied zu verbinden oder, wie in der Nordsee, das
vHerz als »Reich¢ zu entwickeln (=5.3). Bei seiner Emigration kommt
Heine zu dem Ergebnis, dass eine politisch und dsthetisch moderne Lyrik
in Deutschland nicht méglich ist. Auf diese Einsicht reagiert er nun auch
als Dichter im selbstgeschaffenen Raum seiner Gedichte — das hat bereits
die Analyse des Gedichts Lebensfahre gezeigt. Das Vertrauen in das deut-
sche Publikum wird Heine nie wieder zuriickgewinnen. In der Rick-
schau liest sich diese Skepsis auch wie eine Antizipation der Rezeptions-
geschichte des Newen Friihlings, die allzu oft bei der Dualitit von >Politik
und >Poesie« stehengeblieben ist.

Spatzen wiirden Uhland lesen

Worin aber besteht dann die eigentliche Modernitit des Newen Friihlings
aus Heines Perspektive? Die Frage fiihrt zuriick zu den Uberlegungen
tiber die Benennung des Zyklus. Was kénnte harmloser sein als der Titel
Neuer Friihling? Auf den ersten Blick orientiert sich Heine ganz am Stil
seiner Zeit. Zwar erschien 1828 eine Auswahl der Gedichte bereits unter
diesem Titel im Taschenbuch fiir Damen auf das Jahr 1829, sodass eine
direkte Anspielung auf das Lied Alles neuw macht der Mai, das Hermann
Adam von Kamp 1818 schrieb, aber erst 1829 drucken lief§, unwahrschein-
lich ist. Doch bewegt sich Heine damit scheinbar nichtsdestoweniger im
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Raum allgemeinster Frithlings-Assoziationen, wie sie aus dem Kunstlied
vertraut sind, beispielsweise in dem 1791 von Mozart vertonten Komm,
lieber Mai und mache von Christian Adolph Overbeck. Der Titel erscheint
dann fast wie ein Pleonasmus: »ein Friihling, der das Neue bringt«. Wenn
man es dagegen als Wiederholung liest (ein weiterer Friihling(), betont
man nicht mehr als die Wiederkehr des Frithlings im Jahreskreis.

Die Frage beschiftigt Heine auch als Literarhistoriker. Er nimmt Bezug
auf die literarische Tradition, in der beide Aspekte, die Erneuerung und
die Wiederholung, bereits Bestandteile des Begriffs »Friihling: sind, und
weist diese Tradition als nicht der Rede wert zuriick. In diesem Sinn
schreibt er in der Romantischen Schule iiber die Literatur des Mittelalters:
»Von lyrischen und dramatischen Gedichten kann hier nicht die Rede
seyn; denn letztere existirten nicht, und erstere sind sich ziemlich dhnlich
in jedem Zeitalter, wie die Nachtigallenlieder in jedem Friihling.«®* In-
dem Heine iiber die Tradition nachdenkt, fiihrt seine Reflexion aber un-
weigerlich auf ein Paradox, das alle Friihlingslieder verbindet: Einerseits
sollen sie das Neue reprisentieren, andererseits tun sie das im Bewusstsein,
dass sie nur das Neue des Vorjahres wiederholen. Was in der vormodernen
Zeit keine grundsitzliche gedankliche Schwierigkeit erzeugte, weil die wie-
derkehrende Abfolge der Jahreszeiten ohnedies den Alltag bestimmute,
wird vor dem Hintergrund des modernen, auf Fortschritt gerichteten his-
torischen Bewusstseins problematisch. Indem Heine dariiber reflektiert,
grenzt er seine Idee des Zyklischen auch von Vorstellungen des Zirkuldren
ab: Erneuerung und Verinderung sind genuiner Bestandeil dieses Zyklus-
verstindnisses, ohne dass das Bekannte seine Bedeutung verlore. Der Titel
des Neuen Friihlings zielt auf einen Ausweg aus dem Paradox von Erneue-
rung und Wiederkehr und fragt nach der Erneuerung des Friihlings selbst.
Implizit stellt er damit auch die Frage nach einem literarischen Stilmittel:
Was ist neu daran, wenn man etwas wiederholt?

Das Wiederholende wurde spiter, bis hin zu Adorno, oft als Wieder-
kehr des Gleichen, als Serialitit betrachtet und abgewertet. In der neueren
Literatur erfahrt diese Seite von Heines Lyrik eine vorsichtige Rehabili-
tierung. Manfred Windfuhr erkennt darin etwa die bewusste Aufnahme
einer rhetorischen Tradition.® Stirker noch von der inneren Logik der
Gedichte her argumentiert bereits 1979 Rolf Lidi, der als einer von
wenigen Autoren darauf hinwies, dass Heine sein »Variationssystem«®4
positiv gesechen und tiber Jahre hinweg aufgebaut habe. Dass diese Per-
spektive sich in der Forschung nur schwer durchsetzen kann, ist erstaun-
lich auch vor dem Hintergrund, dass Heines Werk so reich an Reflexionen
tiber die Wiederholung als Gedankenfigur ist. Das »Seriellec erfihrt so
bereits eine entschiedene Kommentierung,.
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Wie das Beispiel von Lebensfabrt gezeigt hat, entwickelt er diesen
Kommentar innerhalb seines Sprachdenkens, indem er zum Beispiel et-
was wiederholt und zugleich in der Umkehrung verindert (vein Lachen
und Singen« / »wieder ein Singen und Lachen«). Aber nicht nur einzelne
Wendungen, auch die zyklische Strukeur selbst ist von der Problematik
unmittelbar betroffen. Wo der Jahreskreis das Denken prigt, ist es auch
selbstverstindlich, dass er einen Zyklus bilden kann. Wo das nicht mehr
der Fall ist, kann auch die zyklische Zeit nicht mehr die alte Kreisform
besitzen. Heine denkt dariiber unter anderem dadurch nach, dass er sei-
nen Zyklen in der Regel Rahmungen gibt, die eine individuelle zyklische
Ordnung einfiithren und sie gleichsam legitimieren.?s Im Fall des Neuen
Frithlings gibt es ein Schlussgedicht, das die Riickkehr aus dem friihlings-
haften Wald ins spatherbstliche Hamburg darstelle: »Himmel grau und
wochentiglich! / Auch die Stadt ist noch dieselbe! / Und noch immer
bléd und kliglich / Spiegelt sie sich in der Elbe.« (XLIV, V. 1-4)3 Was da-
vor passiert ist, wird damit als Geschehen im artistischen Raum definiert,
der aber auf eine Auflenwelt bezogen bleibt. In diesem Sinn ist auch be-
reits das Auftaktgedicht konzipiert, das die Gedichte von Beginn an in
den Zusammenhang einer Kunstreflexion stellt:

Prolog

In Gemildegallerieen

Siehst du oft das Bild des Manns,
Der zum Kampfe wollte zichen,
Wohlbewehrt mit Schild und Lanz.

Doch ihn necken Amoretten,
Rauben Lanze ihm und Schwert,
Binden ihn mit Blumenketten,
Wie er auch sich miirrisch wehrt.

So, in holden Hindernissen,

Wind’ ich mich mit Lust und Leid,
Wihrend Andre kimpfen miissen
In dem groflen Kampf der Zeit.

Die mogliche Aktualisierung der alten Bilder in den Galerien im Hin-
blick auf die Frage nach der Moglichkeit einer engagierten Poesie im
»groflen Kampf der Zeit« liegt auf der Hand. Doch was auf den ersten
Blick als Gegensatz von Dichtung und Kampf erscheint, in dem Heine
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sich noch einmal fiir eine unpolitische Lyrik entscheiden wiirde, erweist
sich bei niherem Hinschen als komplexeres Verhiltnis. Das Motiv der
Kunstgeschichte, auf das der Sprecher seine Situation bezieht, handelt
von einer Notwendigkeit: »Binden ihn« (V. 7) heifdt es mit Blick auf den
mittelalterlichen Ritter, und der gegenwirtige Dichter ist mit »Hinder-
nissen« (V. 9) konfrontiert. Den Ausgangspunke bildet die Beschrinkung
durch die Poesie selbst: Der Dichter hat seine eigenen Mittel, die andere
sind als die des Ritters. Das Ziel wire eine Dichtung, die diese Beschrin-
kung annimmt und aus sich heraus ein befreiendes Potential entwickelt.
Der Gegensatz lautet nicht: Welt der klassischen darstellenden Kunst ge-
gen regnerisches Hamburg, sondern beide Riume werden verlassen zu-
gunsten des Blicks in die rein artifizielle Welt der Frithlingslieder.

Das Gedicht, das auf den Prolog folgt, entfaltet anschliefend die Idee,
innerhalb der Kunst aus der Beschrinkung durch die Kunst heraus eine
Befreiung zu gewinnen. Das Modell gibt die Uberwindung des Winters
durch den Frithling in Form einer poetischen Verwandlung: »Schnee
verwandelt sich in Bliithen, / Und dein Herz es liebt aufs Neue.« (I, V.
19f.) Wie kann das aber im abgeschlossenen Raum der Friihlingslieder
gelingen? Das Ideal eines Raums der Dichtung, der sich erweitern kann,
wird, wie schon in Nordsee I11, auch hier auf die Seele bezogen. Im drit-
ten Gedicht des Zyklus heifit es: »Wie mir das Lied zur Seele dringt, / So
dehnt sich wieder die Seele.« (III, V. 7f.) Zu Recht ist darauf hingewiesen
worden, dass einzelne Elemente dieser selbstbeziiglichen Frithlingswelt
sehr moderne Elemente tragen, auch auf Baudelaire wurde hingewiesen.’”
Den Gedanken einer Natur, in der alles mit allem in Verbindung steht
und ein Element auf geheimnisvolle Weise das andere erklirt, der im
Zentrum von Baudelaires berithmtem Gedicht Correspondances steht,
kann man durchaus im Newen Friihling vorgeprigt sehen, beispielsweise
in dem folgenden Text:

|2/)

Der Schmetterling ist in die Rose verliebt,
Umflattert sie tausendmabhl,

Thn selber aber goldig zart,

Umflattert der liebende Sonnenstral.

Jedoch, in wen ist die Rose verliebt?
Das wiif$¢’ ich gar zu gern.

Ist es die singende Nachtigall?

Ist es der schweigende Abendstern?
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Ich weifd nicht, in wen die Rose verliebt;
Ich aber lieb’ Euch all:

Rose, Schmettetling, Sonnenstral,
Abendstern und Nachtigall.

Ein wesentlicher Unterschied besteht darin, dass in Baudelaires Gedicht
die Kunstnatur als ein Mysterium erscheint, in dem der Mensch sich er-
kennt und doch auflerhalb bleibt: »LChomme y passe a travers des foréts
de symboles / Qui I'observent avec des regards familiers.«® In Heines
Text dagegen gibt es ein Ich, das aktiv nach einer Auflésung der Fragen
sucht und das sich selbst als Fluchtpunke der Betrachtung anbietet: »Ich
aber lieb” Euch all« (V. 10). Die Dichterrolle, die bei Baudelaire implizit
ist, wird von Heine explizit problematisiert, ebenso wie die Bedeutung
der Sprachwelt: »Ist es die singende Nachtigall? / Ist es der schweigende
Abendstern?« (V. 7£.) Das Ziel, diese Sprachwelt zu analysieren, miindet
im folgenden Gedicht in die explizite Frage: »Es erklingen alle Biume /
Und es singen alle Nester — / Wer ist der Kapellenmeister / In dem grii-
nen Waldorchester?« (VIII, V. 1-4) Konsequenterweise ist es am Ende des
Gedichts nicht ein einzelner Vogel, sondern der von der Liebe inspirierte
Dichter: »Nein, in meinem eignen Herzen / Sitzt des Walds Kapellen-
meister, / Und ich fithl’ wie er den Take schldgt, / Und ich glaube Amor
heiflc er.« (VIII, V. 13-16) Dass das Ganze indes keine selbstbeziigliche
Phantasie bleibt, zeigt das nun folgende Gedicht:

X

»Im Anfang war die Nachtigall

Und sang das Wort: Ziikiiht! Ziikiiht!
Und wie sie sang, sprof3 tiberall
Griingras, Violen, Apfelbliith.

Sie bif$ sich in die Brust, da flof3
Ihr rothes Blut, und aus dem Blut
Ein schoner Rosenbaum entsprof3;
Dem singt sie ihre Liebesgluch.

Uns Végel all in diesem Wald
Versohnt das Blut aus jener Wund’;
Doch wenn das Rosenlied verhallt
Geht auch der ganze Wald zugrund.«
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So spricht zu seinen Spitzelein

Im Eichennest der alte Spatz;

Die Spiezinn piepet manchmahl drein,
Sie hockt auf ihrem Ehrenplatz.

Sie ist ein hiuslich gutes Weib

Und briitet brav und schmollet nicht;
Der Alte giebt zum Zeitvertreib

Den Kindern Glaubensunterricht.

Im Gedicht singt tatsichlich niche die Nachtigall, sondern der »alte
Spatz« (V. 14) spricht sber ihren Gesang. Es geht also von Beginn an um
ein Rezeptionsphinomen: Mit der Zweiteilung des Texts in die Rede des
Spatzen und die Beschreibung der Szenerie im Spatzennest wird die Wir-
kung von Dichtung thematisiert, und im engeren Sinn ihre erzieherische
Funktion (»Glaubensunterricht«, V. 20). Doch was von der Grundkons-
tellation ein aufklirerisches Dichtungsmodell sein konnte, wird in sein
Gegenteil verkehrt und dient der Befestigung einer konventionellen
Ordnung innerhalb der Welt der Spatzenfamilie. Der Spatz deutet den
Gesang nicht als Poesie, sondern als kirchliche Doktrin,*® in der die
Nachtigall zum Messias wird, dessen Leiden (das sarkastisch zum Biss in
die eigene Brust wird) die Vogelwelt versshnt und zugleich auf eine Dro-
hung hinausliuft, die den Nachtigallenkult am Leben hilt: »Doch wenn
das Rosenlied verhalle / Geht auch der ganze Wald zugrund.« (V. 11f.)

Der Text zeichnet eine scharfe Satire auf ein Christentum, das seine
weltliche Macht mit der Doppelbotschaft von Versshnung und Dro-
hung etabliert und befestigt. Zugleich nimme er die biedermeierliche
Welt ins Visier, in der diese Botschaft nach wie vor verfingt. Dass das
Bild in allegorischer Prizision ausgearbeitet erscheint, fithrt allerdings
dazu, dass man einen Widerhaken, den diese Interpretation besitzt, leicht
iibersehen kann. Denn wenngleich der Spatz sich als folgsamer Christ
versteht, formuliert er unfreiwillig eine im Sinne der Kirchendoktrin
eigentlich blasphemische Einsicht. Wo es im Johannesevangelium heif3t:
»Im Anfang war das Wort, und das Wort war bei Gott, und das Wort war
Gott«®', trennt der Spatz das Wort von seinem Sprecher: »Im Anfang war
die Nachtigall / Und sang das Wort« (V. 1f.). Was hier beschrieben wird,
ist nicht mystische Einheit, sondern besagt: Der Glaube ist das Ergebnis
eines Sprechens, und dieses Sprechen ist primar.

Von hier aus lisst sich das Modell auf einer ganz anderen Ebene lesen.
Nimmt man die Nachtigall als Ursprung ernst und verzichtet auf das reli-
giose Element, das ja im Text ohnehin nur das Ergebnis der Interpretation
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des Spatzen ist, so beschreibt Heine die Entstehung einer Welt aus der
Dichtung. Das schépferische Moment wurde in der Forschung zwar ge-
sehen, doch als »dichterische Neuerschaffung der ewigen Welt« und
»Welterganzung«®* verstanden, nicht jedoch als ginzlich neue Gedicht-
welt. Um eine solche geht es aber, die Formulierung »Im Anfang ...« ver-
weist auf das Urspriingliche jedes neuen poetischen Texts. Mit dem Be-
ginn des Gesangs bildet sich die Welt des Gedichts: »Und wie sie sang,
sprof§ iiberall / Griingras, Violen, Apfelbliith.« (V. 3f.) Die neu entste-
henden Elemente dieser Welt sind sofort mogliche Adressaten des Ge-
sangs: »Ein schéner Rosenbaum entsprofy; / Dem singt sie ihre Liebes-
glut.« Das Gedicht erschafft sich buchstiblich sein eigenes Publikum.
Was im Kontext der Rede des Spatzen als Parodie der Marienverchrung
erscheint, war wiederum zuvor bereits in einer weltlichen Form Teil des
Neuen Friihlings: »Wenn du eine Rose schaust, / Sag’ ich af8’ sie griiffen.«
(VI, V. 7£.) Und schlieflich wird ausgesprochen, dass die Welt an das
Lied gebunden bleibt: »Doch wenn das Rosenlied verhalle / Geht auch
der ganze Wald zugrund.« (V. 11f.) Auch diese Erkenntnis wird durch den
Spatzen freilich verfilscht: Noch bevor die Nachtigall sich in die Brust
beifft und aus dem Blut die Rose entsteht, gibt es ja bereits »Griingras,
Violen, Apfelbliith«. Korrigiert man aber den Fehler des Spatzen, so folgt
eine Aussage, die sich im Zuge einer Asthetik der poésie pure und des lart
pour lart ebenso formulieren liefle: Es geht um eine Welt, die aus dem
Gesang entsteht und die auferhalb der Dichtung nicht existiert. Indem
die Nachtigall in Heines Gedichten nicht nur als Stellvertreterin des
Dichters, sondern auch als der Vogel eine Rolle spielt, der in jedem
neuen Frithling singt, enthilt der Gedanke schliefilich auch eine Refle-
xion iiber die Wiederholbarkeit des symbolistischen poetischen Akts.
Die Frage nach dem Verhiltnis von Kunstautonomie und Engage-
ment, von der so viele Interpretationen ihren Ausgang nehmen, ist daher
berechtigt — und scheint doch nicht ganz richtig gestellt zu sein. Weder
bildet der Neue Frithling eine letzte Weltflucht des Romantikers Heine,
noch spricht er sich aus prinzipiellen Griinden gegen eine selbstbeziig-
liche Kunst aus, wie sie spiter im Symbolismus entwickelt wird. Ent-
scheidend ist vielmehr der Spasz: Das Gedicht handelt davon, wie ein in
sich funktionierendes Dichtungsmodell scheitert, wenn es ans falsche
Publikum gerit. In dieser Perspektive bildet das Gedicht eine Antwort
auf die oben zitierte Reisebilder-Vorrede und die dort geschilderte Situa-
tion: »Freilich, diese frommen und ritterlichen Téne [Uhlands], diese
Nachklinge des Mittelalters, die noch unlingst in der Periode einer
patriotischen Beschrinktheit, von allen Seiten widerhallten, verwehen
jetzt im Lirmen der neuesten Freiheitskimpfe, im Getose einer allgemein
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europdischen Volkerverbriidderung, und im scharfen Schmerzjubel jener
modernen Lieder, die keine katholische Harmonie der Gefiihle erliigen
wollen und vielmehr, jakobinisch unerbittlich, die Gefiihle zerschneiden,
der Wahrheit wegen.«%

Das Gedicht denke die Situation zu Ende, aber pessimistisch. Was dort
als Fortschritt erscheint, ist hier die grofite Sorge des Spatzen: Wenn
namlich die »Nachklinge des Mittelalters« nicht mehr »von allen Seiten
widerhallten«, wire das gleichbedeutend damit, dass »das Rosenlied ver-
hallt« und »der ganze Wald zugrund« geht (V. 11f.). Man darf bezweifeln,
dass Heine im Spatzen tatsichlich nur den Reprisentanten einer »Periode
einer patriotischen Beschrinktheit« sieht, die der Vergangenheit an-
gehort. Seine Sorge ist vielmehr, dass seine Gedichte auf ein biedermeier-
liches Publikum voller Spatzen treffen, die diese Gedichte nicht von den
»Lieder[n] der Minne und des Glaubensc, als deren Reprisentanten er
Uhland sieht, unterscheiden kénnen und die deshalb jede Dichtung re-
ligids missdeuten. In diesem Kontext muss er seine Texte »umso an-
spruchsloser« dem Publikum tibergeben, da »Deutschland keinen Mangel
hat an dergleichen lyrischen Gedichten«®#: Es ist ein Kontext, in dem der
reflektierte Gedanke eines neuen Frithlings keine Aussicht auf Erfolg hat,
weil alles als »dergleichen« wahrgenommen wird.

4.4 Uber den Zyklus hinaus

Gegen duflere Restriktionen wie die preuflische Zensur oder immanente
Beschrinkungen, wie sie die deutsche Nationalliteratur und ihre Leser
bedeuten, entwickelt Heine also das Konzept von Gedichtzyklen als Ge-
dankenrdumen, in denen er sich frei bewegen kann. Die Art und Weise,
wie Goethe seine Gedichtsammlungen gestaltet, kann ihm dabei zum
Vorbild werden. Aber dessen Zyklen sind in sich geschlossene Systeme,
die sich allenfalls in sekundirer Weise auf andere Zyklen als ganze bezichen.
Wie gesehen, stiftet er Beziechungen zwischen den einzelnen Werken, in-
dem er in der Ausgabe seiner Gedichte von 1815 den einzelnen zyklisch
angeordneten Gedichtgruppen Motti voranstellt. In seiner Funktion als
Editor” deutet Goethe sein Gesamtwerk als Zusammenfassung komple-
mentirer Zyklen (=3.5). Heine wird ein einziges Mal eine dhnliche Syste-
matisierung seiner Gedichte versuchen, im Romanzero. Zu diesem Zeit-
punket hat er den poetischen Ansatz seiner fritheren Binde allerdings
bereits aufgegeben (=6). In der Zeit davor werden ihm die eigenen Zyklen
nie wie bei Goethe zu Werken, die in sich jeweils eine Totalitdt bilden. Zwar
kann sich die Reflexion in den Motiven von >Wald« und >Meer« jeweils
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verdichten, doch legt Heine von Beginn an den Fokus auf ein sich ent-
wickelndes Gesamtwerk, in dem die einzelnen Zyklen nur je relative
Autoritit besitzen, als Ganzheiten fiir den Moment, die bereits iiber sich
hinausweisen. Der Gedanke, sich innerhalb dieses Werks in unterschied-
liche Richtungen bewegen zu konnen, setzt aber voraus, dass das Ge-
samtwerk zu einer Art Zyklus aus Zyklen wird. Drei Gedankenbewegun-
gen sind dafiir nétig: Die Zyklen miissen erstens in der Lage sein,
tiberhaupt erst eine eigene Welt zu schaffen, d.h., sie miissen in ein Ver-
hilenis zur AuSenwelt treten — das geschieht analog zu Goethe, als Ver-
wandlung von Dichters Lande« in »Land der Dichtung:. Zweitens miissen
zyklusinterne Reflexionen in der Lage sein, iiber den Rand des Gedicht-
bandes hinauszugreifen: Das Hinaustreten aus dem Zyklus muss mog-
lich sein. Und drittens muss es — das ist streng genommen eine Folgerung
aus den beiden anderen Forderungen — jederzeit eine Option sein, auf
Elemente aus anderen Zyklen zu rekurrieren: Nur so kann die Sonne der
Harzreise dem Meer in Seraphine eine andere Firbung geben. Jeden dieser
Aspekte, die zusammen die konstruktive Kraft der einzelnen Elemente
beschreiben, die sich zu einem Zyklus zusammenschlieflen, erliutere ich
nun jeweils in einem eigenen kurzen Teilkapitel.

Die AufSenwelt und die Zeit des Zyklus

Die erste der drei hier benannten Gedankenbewegungen scheint in Heines
Werken am leichtesten nachweisbar zu sein, vor allem in den politischen
Gedichten. Aber gerade dort stellt sich die Frage, worin die Transforma-
tion ins Dichterische eigentlich besteht. Insbesondere die Zeizgedichte,
die eigentlich eine eigene Gattung definieren, setzen zuweilen einen fast
aktivistischen Ton. Exemplarisch ist das Gedicht Dokzrin (Zeitgedichte, 1)
»Schlage die Trommel und fiirchte dich nicht, / Und kiisse die Marketen-
derinn!/ Das ist die ganze Wissenschaft, / Das ist der Biicher tiefster Sinn.«%¢
Ganz gleich, ob man diese Zeilen als Aufruf zur politischen Aktion liest,
wie das Hans Mayer getan hat, oder ob man sie ironisch als Kritik an der
Tendenzdichtung deutet,” in jedem Fall lassen sie sich als direkee politische
Stellungnahme verstehen. Entsprechend wird der Titel Zeitgedichte in der
Regel gedeutet, als Gedichte, die die eigene Zeit im Sinn der aktuellen
Gegenwart und die politische Situation kommentieren. Doch wurde be-
reits gezeigt, dass die Gedankenginge der Texte auch in den Zeitgedichten
weit dariiber hinausgehen, beispielsweise wenn Heine in Lebensfahrt das
Modell von Nihe und Distanz zur Heimat in eine poetische Form bringt.
Und die ebenfalls zu diesem Zyklus gehérenden Nachtgedanken (XXIV)
tibersetzen den Gegensatz von Deutschland und Frankreich in Qualiti-
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ten, die einer poetischen Mechanik folgen. Tag und Nacht sind nicht nur
metaphorisch auf die jeweilige politische Situation gemiinzt, sondern die
Abfolge beider etabliert eine eigene Logik, in der das Ich der historischen
Situation entkommen kann: »Gottlob! durch meine Fenster bricht /
Franzosisch heitres Tageslicht; / Es kommt mein Weib, schén wie der
Morgen, / Und lichelt fort die deutschen Sorgen.«98 Mit diesem Akt der
Befreiung endet der Zyklus der Zeirgedichte, man befindet sich nicht
mehr im Albtraum, sondern in der Méglichkeit eines auch dichterischen
Neubeginns.

Wenn man den Gedanken einer eigenen Temporalitit des Zyklus, die
sich von der historischen Zeit unterscheidet, weiterdenkt, gelangt man zu
einer neuen Interpretation des Titels. Die Zeitgedichte sind nicht nur Ge-
dichte tiber die Situation der Zeit, sondern es sind Gedichte iiber die Zeit
selbst, tiber ihr Vergehen und sogar iiber die Etablierung einer tempora-
len Struktur im Gedichtzyklus. Blickt man unter diesem Gesichtspunkt
auf den Binnenzyklus Zeitgedichte, so fillt auf, dass das Vergehen der Zeit
immer wieder das gedankliche Zentrum bildet. Die Wahl temporaler Be-
grifflichkeiten prigt den Zyklus. Manchmal ist das direkt auf der Ebene
des Titels abzulesen, beispielsweise in Warter nur (XXIII). Zuweilen muss
man auch zwei Texte nebeneinanderhalten: So folgt auf Bei des Nachs-
wichters Ankunft zu Paris (VI) weiter hinten im Zyklus An den Nache-
wichter (Bei spiterer Gelegenheir) (XIX). Und schon der Ausléser der Pro-
blematik in Nachigedanken ist keine abstrakte Reflexion iiber die
politischen Verhiltnisse, sondern es handelt sich um den Fortgang der
Zeit: »Die Jahre kommen und vergehn! / Seit ich die Mutter nicht ge-
sehn / Zwslf Jahre sind schon hingegangen; / Es wichst mein Sehnen
und Verlangen.«®® Die individuelle Wahrnehmung des Verginglichen
wird explizit einer Ewigkeit gegeniibergestellt:

Die Mutter liegt mir stets im Sinn,
Zwolf lange Jahre flossen hin,

Zwolf lange Jahre sind verflossen,

Seit ich sie nicht an’s Herz geschlossen.

Deutschland hat ewigen Bestand,

Es ist ein kerngesundes Land,

Mit seinen Eichen, seinen Linden,
Werd’ ich es immer wiederfinden.

Nach Deutschland lechzt’ ich nicht so sehr,
Wenn nicht die Mutter dorten wir’;
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Das Vaterland wird nie verderben,
Jedoch die alte Frau kann sterben.’*®

Das Gedicht ist eine Antwort auf Lebensfahrt im Sinn einer Reflexion
iiber die Zeit, die auch als Zeit im Gedichtband, als Reflexion iiber des-
sen Genese verstanden wird: Was bedeuten zwdlf Jahre zwischen zwei
Gedichten eines Zyklus? Auch strukturell nimmt der Text das frithere
Gedicht auf, indem er die dort vorhandene Bewegung — erst vergrofiert
die Ferne zum Heimatland die Schwere des Herzens, dann wichst die
Ferne durch die Schwere des Herzens — unter umgekehrten Vorzeichen
zitiert: »Zwolf Jahre sind schon hingegangen; / Es wichst mein Sehnen
und Verlangen. // Mein Sehnen und Verlangen wichst. / Die alte Frau
hat mich behext, / Ich denke immer an die alte, / Die alte Frau, die Gott
erhalte!«™* Zunichst wachsen Sehnen und Verlangen, weil die Zeit ver-
gangen ist. Aber dann ist die Reihenfolge nicht mehr ganz klar: Wachsen
Sehnen und Verlangen weiter, weil der Sprecher von der Mutter verhext
wurde? Oder ist die Empfindung des Verhextseins nicht viel eher die
Folge des wachsenden Sehnens? Die Mutter verdndert sich im Gedicht,
und dadurch kann das Gedicht auf seine Weise dariiber nachdenken, was
Emigration im poetischen Sinn bedeutet: Sie erschafft Hexen.

Der Himmel iiber Hamburg und der Weg aus dem Zyklus

Das Aufwachen aus den Nachtgedanken, das zugleich das abrupte Ende
der Zeitgedichte bedeutet, wird durch den erlésenden Auftritt der Ehefrau
motiviert. Man wire geneigt, von einem Deus ex machina zu sprechen,
wenn nicht die Frau zu der franzgsischen Welt gehorte, die Teil der Emi-
gration ist, um die es im Text geht. Der Abschluss des Gedichtzyklus ist
plotzlich, aber er entwickelt sich folgerichtig aus der Logik der Gedicht-
welt: Das ist die zweite Gedankenbewegung, die fiir Heines zyklisches
Werk charakeeristisch ist. Sie zeigt sich auch im Neuen Friihling, wo es
nicht nur ein Prologgedicht und ein Schlussgedicht gibt, das als Epilog
fungiert, sondern wo vielmehr der Ubergang aus der in sich geschlosse-
nen Welt des frithlingshaften Waldes in die Gegenwart des Regenwetters
in Hamburg vorbereitet wird, indem die Blitter zu welken beginnen. So,
wie das Leiden an der Emigration durch ein Moment der Emigration
selbst beendet wird, wird auch der Friihlingszyklus beschlossen durch ein
Moment der Gedichtnatur selbst.

Bevor der Zyklus verlassen wird, wird das Gemilde des Frithlings noch
einmal in intensiveren Farben ausgemalt. Uber die Nacht, in der der
Frithling als »griines Echo« (XXXVI, V. 3) erscheint, heif§t es: »Auch die
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Rosen blithen rother« (XXXVI, V. 9). Die Farben werden daraufhin sogar
in die Lage versetzt, eine akustische Qualitdt zu erfassen oder niher zu
beschreiben: »Horchend stehn die stummen Wilder, / Jedes Blatt ein
griines Ohr!l« (XXXVII, V. sf.) Anschliefflend setzt ein anderer Ton ein:
»Ernst ist der Friihling, seine Triume / Sind traurig [...J« (XXXVIIL, V.
if.) Die Begriindung wiederum scheint in einer enttiuschten Liebe zu
liegen: »Schon wieder bin ich fortgerissen / Vom Herzen, das ich innig
liebe« (XXXIX, V. 1f.). Tatsichlich werden auf diese Weise drei konven-
tionelle Motive angeboten, um das Ende des Friihlings symbolisch zu
deuten: erstens das Welken der Blitter, das den Herbst ankiindigt; zwei-
tens die Nacht, die den Tag beendet; drittens das Ende einer Liebe. Doch
Heine wihlt keine der drei Optionen. Der Jahreszyklus wird als Moti-
vation sogar explizit verworfen: »Die holden Wiinsche blithen, / Und
welken wieder ab, / Und blithen und welken wieder — / So geht es bis an’s
Grab. // Das weif3 ich, und das vertriibet / Mir alle Lieb und Lust« (XL,
V. 1-6). Die Einsicht in die Monotonie der Wiederholung bringt indes
eine Eintriibung mit sich, die in der Folge eine malerische Logik leiten
kann. Das ist insofern vorbereitet, als das Prologgedicht entsprechende
Regeln fiir den Zyklus gesetzt hatte: »In Gemildegallerieen / Siehst du
oft [...]J« (I, V. 1f.). In diesem Sinn lautet nun das Gedicht XLI:

Wie ein Greisenantlitz droben

Ist der Himmel anzuschauen,
Rotheindugig und umwoben

Von dem Wolkenhaar, dem grauen.

Blickt er auf die Erde nieder
Miissen welken Blum’ und Bliithe,
Miissen welken Lieb’ und Lieder
In dem menschlichen Gemiithe.

Der Himmel bestimmt alles Weitere — genauer gesagt: Es ist der malerisch
gestaltete Himmel, bestimmt von intensivem Rot und Grau, was Harald
Steinhagen dazu gebracht hat, die Szenerie als geradezu expressionis-
tisches Gemailde zu deuten.’** Die Szenerie muss in seiner ganzen Breite
ausgemalt werden, um ein Bild zu schaffen, auf das sich der weitere Ge-
dankengang bezichen kann. In der Reaktion auf die Wahrnehmung des
Himmelsbilds geht es dann schnell, schliefen sich in den folgenden
Gedichten »die abgestorbne Gegend« (XLIL, V. 4) und der »Spitherbst-
nebel« (XLIII, V. 1) an. Die Verhiltnisse von Auflenwelt und Bild haben
sich umgekehrt. War eben noch der graue Himmel das Gemalde, das den
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Abschluss des Zyklus einleitet, so hat sich nun die Umgebung gedndert,
in der der Friihling seinerseits nur noch ein Bild ist:

Nur ein einz'ger, traurig schweigsam
EinZger Baum steht unentlaubr,

Feucht von Wehmuthsthrinen gleichsam,
Schiittelt er sein griines Haupt.

Ach, mein Herz gleicht dieser Wildnif3,
Und der Baum, den ich dort schau
Sommergriin, das ist dein Bildnif,
Vielgeliebte, schéne Frau! (XLIII, V. 5-12)

Erst durch diese Umkehrung sind die Voraussetzungen fiir das Schluss-
gedicht geschaffen, das den Sprecher nach Hamburg zuriickfihrt. Mit
Abscheu stellt er fest, dass sich nichts verindert habe. Ein Aspekt dieser
Gleichférmigkeit ist der Umstand, dass Hamburg selbst zum Bild wird,
das der Fluss reflektiert: »Himmel grau und wochentiglich! / Auch die
Stadt ist noch dieselbe! / Und noch immer blod und kliglich / Spiegelt sie
sich in der Elbe.« (XLIV, V. 1-4). Auf eine gewisse Weise ist das Abbild-
verhiltnis von Stadt und Fluss die Voraussetzung fiir die Perspektive des
Malers, die in die Gemildeausstellung fithrt — und die Ausstellung ihrer-
seits schirft den Blick dafiir, dass dieses Bild »kldglich« ist. In dieser Wechsel-
wirkung erzeugt die Kunst eine Intensivierung der Wahrnehmung.

Gegen Adorno: das Meer als subversives Element im Wald

Die Moglichkeit, dass Heines Gedichte sich jederzeit auf Elemente der frii-
heren Texte beziehen kdnnen, ist eine Grundvoraussetzung der sich sukzes-
sive entfaltenden Zyklenwelt. Dass diese Option besteht, ergibt sich logisch
bereits aus den beiden vorangehenden Abschnitten: Wenn sich die Ge-
dichtwelten in der Wechselbezichung mit der Auflenwelt konstituieren
und sich anschlieffend durch Rahmenkonstruktionen iiber ihre eigenen
Grenzen hinweg entwickeln kénnen, miissen sie auch frithere Texte in ihre
Reflexion aufnehmen kénnen — und sei es, dass sie diese nun als neue Au-
Benwelt verstehen. Die gedankliche Operation des Riickgriffs soll hier
trotzdem noch einmal eigens in den Blick genommen werden, denn daran
lasst sich eine Art von subversivem Selbstzitat zeigen, mit dessen Hilfe sich
eine Antwort auf einige, vor allem auf den historisch-politischen Kontext
bezogene Lektiiren formulieren ldsst. Es scheint ndmlich, dass vor allem die
ideologiekritische Forschung unterschitze hat, dass sich aus dem Reisebilder-
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Vorwort fiir Heine die doppelte Problematik ergibt, seine Leserschaft zu
erreichen und dies in der richtigen Weise zu tun. Seine 4sthetische Position
bindet das Verhiltnis von Schénheit und Wahrheit unmittelbar an die
Maéglichkeit der gelingenden Wirkung auf ein nicht idealisiertes Publikum.

Was man spiter zuweilen glaubte, Heine voraus zu haben — das Be-
wusstsein der Problematik des Richtigen im Falschen —, die Texte wissen
bereits davon. Nur ziehen sie daraus andere, aus Heines historischer
Situation heraus gedachte Schlussfolgerungen. Wenn die Liedform
Uhlands nicht verworfen wird, folgt das unmittelbar aus der Charakreri-
sierung der »modernen Lieder, die alles »der Wahrheit wegen«'® tun.
Ihren »Schmerzjubel« stelle Heine an die Seite von »Lirmen« und
»Getdse«™t. Die Reserve, die in diesen Begriffen mitklingt, ist keine rein
asthetische. Uber die neue Art von Liedern sagt Heine, dass sie, »jakobinisch
unerbittlich, die Gefiihle zerschneiden, der Wahrheit wegen«. Was hier,
bei aller tatsichlichen Zustimmung zur »europdischen Volkerverbriide-
rung«'®s, zwischen den Zeilen auch zum Ausdruck kommt, ist ein Unbe-
hagen gegeniiber einer Literatur, die sich unter der letztlich anmaflenden
Berufung auf eine abstrakte »Wahrheit« in eine »jakobinisch[e]« Literatur
verwandelt und diesem Ideal die »Gefiihle« opfert, ja sogar bereit ist, sie
wie mit einer Guillotine zu »zerschneiden«. Wichtig ist an dieser Stelle
nicht, Heines Haltung niher zu beschreiben, im Sinn der alten Debatte,
inwieweit Heine Sozialist gewesen oder tatsichlich ideologisch ambiva-
lent geblieben sei, sondern darum, zu betonen, dass er ein prizises Ver-
stindnis davon hat, welches Verhiltnis die Kunst zur >Wahrheit« haben
sollte. Vor diesem Hintergrund nimlich gibt Heine indirekt eine Ant-
wort auf die Kritik, die Adorno in seinem berithmten Aufsatz Die Wunde
Heine (1956) formuliert hat.

Man hat Adorno vorgeworfen, dass er sich darin dem Verdikt von Karl
Kraus angeschlossen und damit unter der Hand auch antijtidische Kli-
schees iibernommen habe. Paul Peters formuliert das besonders hart: »im
Jahre 1956 in Deutschland als namhaftester Vertreter der Kritischen
Theorie im Namen von Aufklirung und Wiedergutmachung véllig
unreflektiert die haltlosen antisemitischen Stereotype in Sachen Heine zu
verbreiten [...] darf man wohl als katastrophal bezeichnen [...].«°¢ Das
ist nicht unwidersprochen geblieben,"” doch der Vorwurf erscheint nach-
vollziehbar, wenn man liest, dass Adorno schreibt, Heines Lyrik sei nach
dem Buch der Lieder »hinabgezogen [worden] in die Sprache von Zeitung
und Kommerz«°8, und an anderer Stelle: »Nur der verfiigt iiber die Spra-
che wie tiber ein Instrument, der in Wahrheit nicht ganz in ihr ist. Wire
es ganz die seine, er triige die Dialektik zwischen dem eigenen Wort und
dem bereits vorgegebenen aus, und das glatte sprachliche Gefiige zerginge
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ihm.« Doch muss man dazu sagen, dass Adorno sein Argument einer allzu
groflen »Glattheit« von Heines Dichtung wenig spiter nahezu umkehrt:
»Das Altbekannte nimmt im Munde des Fremden etwas MafSloses, Uber-
triebenes an, und das eben ist die Wahrheit. Ihre Chiffren sind die 4sthe-
tischen Risse; sie versagt sich der Unmittelbarkeit runder erfiillter
Sprache.«’® Man sollte die Gedankenbewegung also auch deshalb ge-
nauer analysieren, um Adorno keine Ungerechtigkeit widerfahren zu las-
sen. Zwar spricht er mit Blick auf den Kommerz von Heines »eigenelr]
Schuld«™, doch leitet er Heines Fremdheit nicht aus seinem Judentum
ab, sondern aus dem »Scheitern der jiidischen Emanzipation«™
zu Adornos Gunsten als Scheitern der Gesellschaft insgesamt auslegen
kann. Aber: Widerspricht sich Adorno mit Blick auf den >Schuldigenc
dann nicht selbst? Tatsichlich handelt es sich jedoch keineswegs um einen
unwillkiirlichen Selbstwiderspruch, sondern um eine Gedankenfigur, die
Adorno auf cine knappe Formel bringt: »Miflingen schligt um ins
Gelungene.«'* Entscheidend ist der Wechsel des Agens. Heine trage zwar
die »Dialektik zwischen dem eigenen Wort und dem bereits vorgegebe-
nen« nicht aus (aktiv), doch das »Altbekannte« selbst kann »im Munde«
Heines (passiv) die Form der Wahrheit annehmen: Heine zeige die Wahr-
heit malgré lui, und deshalb liege die Méglichkeit einer Heilung der titel-
gebenden Wunde Heine »rettend in der Heineschen Lyrik selber be-
schlossen.«™> Damit bleibt aber, wie Werner Wogerbauer analysiert, die
Abwertung Heines bestehen, wenn die Briiche seiner Werke »nicht als in-
tendierte Brechungen, sondern als Dissonanzen, als obligate Spiegelung
gesellschaftlichen Leidens«™ gedeutet werden.

, Was man

Die Idee der >Rettung: eines Autors gegen seine eigentliche Intention
ist ein Grundmotiv marxistischer Literaturkritik vor allem nach 1945: In-
dem man sich historisch-dialektisch mit dem Werk jkonservativer:
Autoren — oder, im Fall Heines, mit dem >konservativen« Teil des Werks
»progressiver« Autoren — auseinandersetze, lasse sich, und sei es im Wider-
spruch zu den Absichten des Verfassers, immerhin noch etwas daran >ret-
ten«. Wenn jemand das Richtige im Falschen gesucht hat, so die Logik,
ist es die Aufgabe des Kritikers, das zu benennen und das Richtige so vom
Falschen zu scheiden. Das Verdienst dieser Perspektive liegt darin, dass
sie in der historischen Situation, in der sie entstanden ist, in der Lage war,
literarische Werke gegen die Vereinnahmung durch allzu konservative
Interpreten zu schiitzen. Hugo von Hofmannsthal etwa wire ohne die
Intervention von Kritikern wie Hans Mayer, Walter Jens oder Marcel
Reich-Ranicki anlisslich seines hundertsten Geburtstags 1974 wohl tat-
sichlich in einer Weise gefeiert worden, die seinem spiteren Ansehen
nachhaltig geschadet hitce.”™
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Indes besteht eine systematische Schwiche in der Grundannahme, die
historische Dialektik der Werke nur gegen die (notwendigerweise be-
schrinkte) Reflexion des Autors selbst herausarbeiten zu kénnen. So
nachvollziehbar dieser Ansatz mit Blick auf die historische Differenz zwi-
schen Interpret und Werk sein mag, so sehr ist er auch unfihig, auf die
Argumente, die das Werk vorbringt, auf Augenhohe zu reagieren. Er ist
blind fiir die »streitbare Vision [...] einer rebellisch-makkabinischen
Dichtung, die Heine nach Wogerbauer der von Adorno propagierten
»verharmlosenden Vision des Opfers«'® entgegenstellt. Es ist eine prinzi-
pielle Blindheit fiir das Streitsubjeke, die verdeckt, dass zwischen Adorno
und Heine nicht nur ein historischer Abstand, sondern auch ein argu-
mentativer Widerspruch besteht."7 Adorno ist vom Paradigma der »Kul-
turindustrie« geleitet. Aus seiner Sicht bewihre sich die Giiltigkeit eines
Werks darin, dass es der Versuchung widersteht, auf ein Publikum zu
zielen, das vom Kapitalismus korrumpiert ist. Von hier aus formuliert er:
»Dem Romantiker Heine, der vom Gliick der Autonomie zehrte, hat der
Aufklirer Heine die Maske heruntergerissen, den bislang latenten Waren-
charakter hervorgekehrt. Das hat man ihm nicht verziehen.«™® Adornos
Lob ist nur méglich in der Dissoziation von zwei Heines, die einander ins
Wort fallen.

Doch wie gesehen, kritisiert nicht der eine Heine den anderen, der
spolitische« Dichter den »Romantiker« etwa, und es gibt auch in Heines
Sicht keine lineare Sukzession, in der das Spatwerk das Frithwerk linear
ablosen wiirde. Auch besteht die Frage der Wirkung auf ein Publikum
fiir ihn aus mehr als nur der Frage des kommerziellen Erfolgs. Er kennt
die Versuchung, das deutsche Publikum mit Liedern »aus den Triimmern
alter Burgen und Klosterhallen«™ zu gewinnen, und weiff deshalb um
die Problematik des Richtigen im Falschen, das aus seiner Sicht aber
ebenso in den jakobinischen Liedern droht. Heines Idee, zwei Arten von
Dichtung in »demselben Dichterherzen [...] verschmelzen«° zu lassen,
ist seine Antwort auf ein Problem, von dem Adorno annimmt, es sei ihm
nicht bewusst.”™ Wie diese Dichtung konkret aussieht, werde ich im
nichsten Kapitel zu verstehen versuchen.”” Es geht um eine Literatur,
die aufs engste verkniipft ist mit dem Ideal, das Heine in Seraphine ent-
worfen hat; das Ideal eines zusammenhingenden poetischen Raums,
dem er sich 1843 am Bahnhof in Paris noch einmal niher fiihlt und das
et in Babylonische Sorgen fiir gescheitert erklart. Der Anspruch ragt in je-
des Werk Heines hinein. Im Neuen Friihling geschieht das auf eine ausge-
sprochen subtile Weise. So, wie in Seraphine der Wald die Voraussetzung
fiir das Meer bildet, wandert umgekehrt das Meer in den Frithlingswald
ein. Der Wald wiederum wird hier seinerseits zu einer Welt wie spiter das
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Meer: Das Verspaar »Mein zirtliches Geheimnif§ / Weif§ schon der ganze
Wald.« (Neuer Frithling XIII, V. 11f.) bereitet bereits die entsprechende
Formulierung in Seraphine vor: »Aber im ganzen Ocean / Weif§ man von
deiner Schande.« (Seraphine X11, V. 7£.). Der Neue Friihling kennt den
»See« und die »Welln« (XV), den »griinen Flusse« (XIX) wie den »Bache«
(XXVII), aber auch das »Meer von blauen Gedanken« (XVIII) und die
»wilden Meereswogen« (XXIII). Auch in Heines Wald rauscht immer die
Nordsee: Es ist nicht mehr der alte Wald der deutschen Romantik, son-
dern ein neuer Wald, eingedenk des Meeres.
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Anmerkungen

1 So Arnold Ruge, vgl. dazu den Kommentar zu Entstehung und Aufnahme des Zy-
klus von Elisabeth Genton (DHA 2, S.386-430, hier insbesondere S.424f.).

2 Kortlinder, Erlduterungen in Heine 2006, S.918. 3 Vgl. Hiufller 2014, S. 12.

4 Vgl. Danneck 2020, S.61; ebenso K. Fiillner 2020, S.102. 5 Werner 2004,
S.189. 6 Vgl. Arnauld/Klein 2019, S.213. 7 Vgl. Kortlinder 2012, S.11.

8 DHA 2, S.117; zur Exil-Deutung vgl. Wikoff 1975, S.71. 9 Héhn 2004, S. 102.
Ich nehme diese hiufig gestellte Frage auf, um sie in anderer Perspektive zu beant-
worten. 10 Vgl. die Erlduterungen von Kortlinder in Heine 2006, S.919.

11 DHA 1/1, S.567. 12 Vgl. Hohn 2004, S.97. 13 Vgl. ausfihrlicher das Kapi-
tel »Erotik im Juste milieu. Heines Verschiedene«in Hermand 1991, S. 111-125. 14 Vgl.
Hohn 2004, S.97. 15 Vgl. Schmiedel 2015, S.149ff. 16 Vgl. Wikoff 1975,
S.40. 17 Wikoff 1975, S.81. 18 Bourdieu 1992. 19 Vgl. zur strukturell ge-
genldufigen Korrespondenz zwischen den beiden Texten bereits Wikoff 1975,
S.72. 20 Vgl. Kortlinder 2003, S.126. 21 DHA 4, S.87. 22 Vgl. Bierwirth
1995, Kortlinder 1998. 23 Zum Bild des Meeres in der Analogie zum hermeneu-
tischen Prozess vgl. zuletzt Holtzhauer/Jiger (Hgg.) 2024. 24 Vgl., bezogen auf
einen Vergleich Heines mit Eichendorff, Regener 2000. 25 Steffen Schneider
2003, S. 54, 55, 52. 26 Vgl. Steffen Schneider 2003, S.53. 27 DHA 6, S. 150.

28 DHA 6, S.148. 29 DHA 6, S.152. 30 DHA 6, S.152. Zur Modernitit einer
Kunst, die sich selbst {ibersteigt, bei Heine vgl. auch Staskovd 2009, S.130f.

31 DHA 2, S.117. 32 Vgl. zur streng komponierten antithetischen Strukeur des
Gedichts bereits Grésillon 2014. 33 Vgl. Hermand 2007, S. 85f. Auch Paul Peters,
der das 1843 entstandene Gedicht in den Kontext von Heines Bestrebungen fiir eine
Zusammenarbeit mit Karl Marx und dem Pariser Vorwirss stellt (vgl. Peters 1998,
S.14sf.), bezicht sich dabei entsprechend nicht auf den Begriff. 34 DHA 1/1,
S.401. 35 Vgl. Ritte 2018. Die Kontinuitit zwischen Loreley und Meeresgedichten
deutet u.a. Hessing 2011 an; eine Reflexion iiber verschiedene Gewissertypen bei
Heine (Meer, Fliisse, Biche) findet sich bei Briese 2014. 36 Colombat 2000,
S.176. 37 Im Folgenden zitiere ich aus Seraphine mit Gedichtnummer und Vers-
angabe nach DHA 2, S.31-37. 38 DHA 1/1, S.68. 39 DHA 1/1, S. 337, S. 340,
S.344. In der letzten Ausgabe des Buchs der Lieder von 1844 trigt das Gedicht den
Titel Bergidylle. 40 Zur Auseinandersetzung mit diesem Topos vgl. das Kapitel zu
Adorno (= 4.4). 41 Vgl. Kortlinder, Erlduterungen in Heine 2006, S. 939f.

42 Bachmann 2013, S.169. 43 Vgl. u.a. Hohn 2004, S. 260-262. 44 Vgl. Stauf
1997, die eine gegen England gerichtete Perspektive bei Heine v.a. nach der Emigra-
tion erkennt, aber in den Englischen Fragmenten bereits heraufzichen sicht. 45 Vgl.
dazu die Erlduterungen von Alfred Opitz (DHA 7/2, S.1703). 46 DHA 7/1,
S.213f. 47 Neuhaus 1995, S.33. 48 Witte 2007, S.66. 49 Kortlinder 2003,
S.18sf. 50 Vgl. Discherl 2016, S.170-174. 51 Stauf 2010, S.74. 52 DHA 7/1,
S.102. 53 Vgl. dazu die kurze Ubersicht von Kortlinder 1997. 54 DHA 1/1,
S.373.  ssDHA 6, S.205f. 6 DHA 3/1, S.189f., im Folgenden zitiert mit Vers-
angabe. 57 Vgl. dazu den Kommentar von Alberto Destro (DHA 3/2, S. 1110-
m12), der sich diesbeziiglich vor allem auf eine Interpretation von Dolf Ochler
stiitzt. 58 Vgl. Kliiger 2018, S.102. 59 Vgl. Kerschbaumer 2000, S.242.
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60 Vgl. auch die Uberlegungen von Klaus Briegleb 1996 zu Paris als »Schreibmitte«
(dazu ausfiihrlicher =6.3). 61 Zu den resultierenden Schwierigkeiten bei der Deu-
tung von Zyklen vgl. Dehrmann/Schwarz/Woll 2025, S. 491. 62 Vgl. etwa Was-
zek 2018; vgl. auch Pabis 2009 zum Aspekt des Sensualismus sowie Hosfeld 2014,
S. 236, zur Bedeutung des Saint-Simonismus im deutschen Geistesleben der Zeit.

63 Vgl. den Kommentar von Elisabeth Genton (DHA 2, S. 440; zu Seraphine V11 vgl.
ebd., S. 445-448). 64 Vgl. Wikoff 1975, S.38-40. 65 Espagne 1991, S. 114f,, 117;
zu Heines Verhiltnis zum Saint-Simonismus vgl. auch Bodenheimer 2014. 66 Vgl.
Colombat 2000, S.163-180; Kortlinder 2003, S.90. 67 Espagne 1991, S. 117f.

68 DHA 8/1, S. 493f. 69 Die poetische Deutung religioser Motive findet — wenn-
gleich unter ganz anderen Voraussetzungen, die Heines jiidische Identitit betreffen —
eine strukturelle Entsprechung in der Behandlung des Judentums im Spitwerk, v.a.
in Jehuda ben Halevy (=6.3). 70 Hohn 2004, S.98. 71 Windfuhr 2021, S. 11.

72 DHA 2, S.204f. 73 Vgl. Mojem 2012. 74 DHA 8/1, S. 231. Zur Entwicklung
von Heines kritischer Haltung gegeniiber Uhland vgl. den Kommentar von Manfred
Windfuhr zur Romantischen Schule (DHA 8/2, S.1387-1389). 75 Vgl. z.B. Héhn
2004, S.315. 76 Diese Konzeption unterscheidet sich von dem, was Pittrof 2015,
S.177, mit »Mehrsprachigkeitc und >Vielstimmigkeit« angibt. Es geht Heine gerade
nicht um ein Modell des Vielstimmigen, sondern um eine Synthese. 77 Vgl.
Kerschbaumer 2000, S. 220f., die die Relativierung als Moment romantischer Ironi-
sierung liest. 78 Vgl. dazu auch den Brief Campes an Heine vom 12.07.1833, in
dem der Verleger ausgerechnet Uhland als Beispiel fiir einen Autor nennt, der Erfolg
beim Publikum hat (HSA 24, S. 188). Zur Frage von Heines Publikum in Zusammen-
hang mit dem Brief vgl. Ziegler 1976, S.233-237. 79 Vgl. neben den bereits ge-
nannten Titeln Rohnert 2008. 80 Vgl. den Kommentar von Kortlinder in Heine
2006, S.980. 81 Goethe 1994a, S. 57 (Faust I, Vor dem Tor, V. 1112f.) Die Idee ver-
danke ich Clément Fradin. 82 DHA 8/1, S.128. 83 Vgl. Windfuhr 2021,
S.8. 84 Lidi1gy9, S.16. 85 Vgl. Solvi 2022, die den Rahmen des Heimkehr-
Zyklus narratologisch deutet; zur Heimkehr vgl. auch =s.1. 86 Die Gedichte des
Neuen Friihlings werden im Folgenden zitiert nach DHA 2, S.11-30. 87 Vgl. Stein-
hagen 2006, der sich vor allem auf das Gedicht XLI bezicht. 88 Baudelaires pro-
grammatisches Gedicht wurde auch schon zum Vergleich mit Heine herangezogen,
etwa bei Peters 1998, S.125. 89 Baudelaire 1996, S. 40. 90 Vgl. auch Moennig-
hoff 2006, der in diesem Zusammenhang bei Heine die »zweifache Uberlegung« fest-
macht, »dafl einerseits die Gattung Lied an ein Ende gekommen ist und andererseits
die Wahrnehmung dieser Gattung verstellt ist« (S.257). 91 Joh 1,1. 92 Neu-
bauer 2000, S.178, S.179. 93 DHA 2, S.205. 94 DHA2,S.204. 95 Vgl. zu
Goethes Philologie den Band Kénig/Thouard (Hg.) 2022. 96 DHA 2, S.109.
97 Vgl. Mayer 1998, S. 7-17; auf die ironischen Briiche hin deutet das Gedicht Kersch-
baumer 2000, S.223. 98 DHA 2, S.130. 99 DHA 2, S.129. 100 DHA 2,
S.129. 101 DHA 2, S.129. 102 Vgl. Steinhagen 2006, S.188-194. 103 DHA
2, S.205. 104 DHA 2, S.205. 105 DHA 2, S.205. 106 2010, S. 583f.
107 Zu Adornos Aufsatz gibt es zahllose Artikel, die hier nicht zusammengefasst wer-
den konnen. Fiir den konkreten Zusammenhang wichtig ist Lenhard 2022, der Adorno
ebenso verteidigt wie bereits Rau 2014. 108 Adorno 1974, S.95. 109 Adorno
1974, S.99. 110 Adorno 1974, S.95. 111 Adorno 1974, S.98. 112 Adorno
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1974, S.98. 113 Adorno 1974, S.98. 114 Wogerbauer 1999, S.735. 115 Vgl.
Woll 2019, S. 251-259. 116 Wogerbauer 1999, S. 735.  1r7 Vgl. auch bereits Stein-
hagen 2006, S.193. 118 Adorno 1974, S.97. 119 DHA 2, S.204. 120 DHA
2,8.205. 121 Dazu, dass die Problematik Heine bewusst war, vgl. auch bereits Hohen-
dahl 2008, S.215. 122 Die Problematik des Richtigen im Falschen als Bestandteil
von Heines Reflexion diskutiert (am Beispiel des »Harfenmidchens< aus dem Winzer-
mdhrchen) zuletzt auch Dimopulos 2024; eine Auseinandersetzung mit Adorno bleibt
dort aber aus, weil er die Wunde Heine insgesamt eher als Affirmation Heines liest.
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s »Die Nordsee« Lektiire, Dichtung und »Nachhall«

»Ich rieche schon den Duft der deutschen Linden; vor meiner Tiir brandet
die Nordsee.«* Als dieser Satz 1843 im Artikel Industrie und Kunst fillt, ist
das Meer also lingst zu einem zentralen Motiv von Heines Dichtung ge-
worden. Mehr noch, reprisentiert es doch in der mittleren Schaffens-
periode — und zwar gattungsiibergreifend, von der Lyrik der Neuen Ge-
dichte bis zu den Feuilletonberichten aus Paris — geradezu ein poetisches
Prinzip, das in der Logik des Gesamtwerks die »Wald-Dichtung« der
Harzreise ablost und doch zugleich, sie erweiternd, auf sie bezogen bleibt.
Innerhalb dieser Logik ist es auch die Flucht aus dem viel beschworenen
rdeutschen Wald« und seinen Wanderliedern, die bewusste Emigration
aus einer Nationalliteratur im Zeichen ebendieses Waldes, die sich mit
der Hinwendung zum Meer vollzieht. Wenn Heine von Paris aus formu-
liert, dass das Meer vor seiner Tiir brande, dann driicke sich darin die — im
Mai 1843 noch vorhandene — Uberzeugung eines inneren Zusammenhangs
aus, den die eigenen Gedichte perspektivisch herzustellen vermogen. Das
Meer ist die Gedichtwelt, der imaginire poetische Raum, der mit jedem
einzelnen Werk vergroflert wird.

Die Genese und innere Struktur dieser »Nordsee« gilt es nun zu verste-
hen. Die Interpretationen von Texten aus der Zeit der Newen Gedichte
haben Heine in viel stirkerem Maf$ als bisher angenommen als Autor ge-
zeigt, der mit seinen Begriffen arbeitet und eine eigene autonome Dich-
tersprache entwickelt. Die zentralen Momente dieser Poetik werden im
Doppelzyklus Die Nordsee erstmals konstruiert, wobei die Elemente
nicht isoliert stehen, sondern in zyklischer Reihe aufeinander folgen:
Einzelne poetische Gedanken bringen ihrerseits neue Gedanken hervor;
in dieser Abfolge entsteht sukzessive eine Gedichtwelt. Indem die Nord-
see-Gedichte dieses Modell entwerfen, erhalten sie eine herausragende
Bedeutung fiir das Gesamtwerk. Obwohl beispielsweise eine bestimmte
Form der freithythmischen Ode spiter nicht wieder aufgenommen wird,
lese ich die Texte ausdriicklich nicht als einmaliges Experiment, sondern
als kreatives und produktives Zentrum von Heines Lyrik.> Die Analyse
wird daher immer wieder auch zu Fragen fithren, die die Komposition
dieses Gesamtwerks betreffen: Welche Funktion besitzen einzelne Zyklen
im Verhiltnis zu den groflen Gedichtbiichern (wie dem Buch der Lieder
und den Neuen Gedichten) oder auch im Verhiltnis zu allen Meeres-
gedichten von Heine? Inwiefern bilden die Zyklen tatsichlich Referenz-
systeme in dem Sinn, dass die Begriffe darin entlang der neugeschaffenen
Regeln ihre Bedeutung verdndern — und nehmen sie diese Bedeutungs-
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verinderung in andere Zyklen mit? Wenn ja: Wie lassen sich innerhalb
der Logik des jeweils neuen Zyklus solche Riickbeziige auf Fritheres her-
stellen? Welche Rolle spielt in diesem System die Dialektik von Neuem
und Bekanntem, welche Funktion hat das Stilmittel der Wiederholung?
Was fiir die Neuen Gedichte an Beispielen skizziert wurde, soll sich nun
im Rahmen einer Gesamtdeutung bewihren.

Das >Meer« als poetischer Raum

Uber die biographische Bedeutung des Meereserlebnisses als Moment
der Befreiung in Heines Leben ist viel gesagt worden. Um zu verstehen,
warum gerade diese Landschaft seine Phantasie in besonderem Maf an-
geregt hat, ist es durchaus hilfreich, sich vor Augen zu fiihren, dass er das
Meer im Jahr 1823 iiberhaupt erstmals gesehen hat, von Ritzebiihl und
Cuxhaven aus.? Insbesondere ein Aufenthalt auf Norderney im Spitsom-
mer 1825 wird nicht selten direke auf die Verarbeitung innerer Konflikte
bezogen, die Heine nach seiner kurz zuvor vollzogenen evangelischen
Taufe beschiftigt haben. Das Stichwort gibt ein Brief an den Freund Moses
Moser vom Dezember desselben Jahres, in dem Heine davon spricht,
dass »der Biirgerkrieg in meiner Brust ausgebrochen ist, alle Gefiihle sich
empdéren — fir mich, wider mich, wider die ganze Welt.«* Wenn man
aber verstehen méchte, wie die Nordsee zu einem gedanklichen Zentrum
von Heines Dichtung werden konnte, geniigt es weder, sie als biogra-
phisch motiviertes 7hema zu verstehen, noch ist es ausreichend, in ihr ein
externes Medium fiir die Reflexion innerer Vorginge zu schen.’ Thre Be-
deutung liegt darin, dass die Meeresgedichte Heines avanciertesten Ver-
such darstellen, sein Gesamtwerk als eine Abfolge zusammenhingender
Zyklen poetisch zu gestalten, mit Nordsee [ und Nordsee II als Zentrum.
Dabei fasst der Begriff »Abfolge« provisorisch verschiedene Aspekte zu-
sammen, die bisher genannt wurden: Neues und Altes, Erweiterung und
Wiederholung, und innerhalb der Wiederholung: Intensivierung, Re-
flexion, Umkehrung und vieles mehr. In der Systematisierung dieser
Momente wird sich die Zyklisierung als werkinterner, sprachbildender
Prozess zeigen.

Dass es gerade die Nordsee-Zyklen sind, die den Kern der poetischen
Idee bilden, hingt vor allem mit ihrer werkhistorischen Stellung zu-
sammen. Sie werden entwickelt aus der Erfahrung des Mangels, den die
romantische Lyrik seiner Zeit aus Heines Sicht darstellt. Beispielhaft da-
fiir ist die Charakterisierung Uhlands im Reisebilder-Vorwort. Doch die
Desillusionierung, die Heine dort mit seiner Analyse der deutschen Natio-
nalliteratur verbindet, ist zum Zeitpunkt der Nordsee-Gedichte noch
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nicht so weit vorangeschritten: Die >Verschmelzung« der beiden Dicht-
arten erscheint noch méglich. Insbesondere das, was spiter in der Heine-
Forschung unter den Schlagworten »Kunstautonomie< und »Engagement«
diskutiert und nicht selten im Sinn entgegengesetzter Anspriiche aus-
gelegt werden wird, bildet hier noch eine gedankliche Einheit® — nicht als
bereits Erreichtes, wohl aber als Ideal. Die Kategorie, durch die es mog-
lich erscheint, dass beide eins werden, ist die der Wirkung. In dieser Kon-
struktion manifestiert sich der historische Ort dieser Dichtung, und zu-
gleich zeigen sich die Mittel, mit denen sie {iber diesen Ort hinauszugehen
versucht: Zu Heines Zeitbewusstsein gehort es, dass er in seiner Dich-
tung sein Publikum stets mitdenkt. Indem er aber die Bedingungen der
Auflenwelt in seine Gedichte integriert und sie dort produktiv zu ver-
dndern versucht, konzipiert er seine Lyrik als einen Reflexionsraum, der
eigenen Gesetzen untetliegt und durch diese Eigenheit Stellung bezicht
innerhalb der historischen Welt.

Auf diese Weise wird beispielsweise die Literaturgeschichte zu einem
integralen Teil der Gedichtwelt — als Ideenreservoir, aber vor allem als
Objekt der Betrachtung und als verinderliche Gréf3e, die poetisch geformt
werden soll. Die Nordsee-Gedichte enthalten so nicht zuletzt eine Analyse
und Kritik der zeitgendssischen Dichtung. Diese besitzt aus Heines Sicht
zwar durchaus unterschiedliche Spielarten — als Romantik oder als poli-
tische Befreiungslyrik —, doch bildet sie, das ist die in den Gedichten der
Nordsee entwickelte These, in jedem Fall eine Art von Glaubensbekennt-
nis, eine Form der »>Andacht. Gegen diese Art von Dicheung stellt er das
Konzept von Literatur als kdmpferischer Auseinandersetzung, die auf
Wirkung bedacht ist. Freilich ist sich Heine schon hier der Méglichkeit
fehlgeleiteter Wirkung bewusst, die »Spatzen< der Newen Gedichte kiin-
digen sich bereits an. In der Idealvorstellung, die Heine in der Nordsee
vielleicht zum einzigen Mal wirklich ausgestaltet, wird die Freiheit der
Kunst dagegen zur Voraussetzung einer ungebundenen Wirkung.

Heines Zyklen sind daher in vollem Bewusstsein literarhistorische Ge-
dichte. Das bedeutet zugleich, dass die Interpretation der Versuchung
widerstehen muss, die Texte lediglich als Zitate von Traditionen misszu-
verstehen. Eine gingige Deutung besteht zum Beispiel darin, die Verbin-
dung von Dichtung und Seefahrt so zu interpretieren, dass Heine sich in eine
lange Geschichte von Dichtungen einreihe, die die »Schiffsmetapher< auf
den Dichtungsprozess und den Lebensweg anwende. So verweist Riidiger
Scholz darauf, dass es sich dabei um eine alte Tradition handele, deren
Geschichte bereits durch den Romanisten Ernst Robert Curtius (1886-
1956) weitgehend erforscht worden sei, und dass auch Zeitgenossen wie
Ludwig Borne, Heinrich Laube und Karl Immermann diese Metapher
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benutzt hitten.” Wenn man Heines Bildlichkeit aber auf diese Weise
nicht nur auf poetische Einfliisse zuriickfiihre, sondern sie tiberdies durch
den Verweis auf die Forschung als ausinterpretiert postuliert, fithre das nur
zu einer Konfektionierung: Alles schon mal gesehen ...

Entscheidend ist daher, dass Heine die Metapher gar nicht als Metapher
benutzt.® Vielmehr geht es von Beginn an — wie spiter im Feuilleton /-
dustrie und Kunst— um eine Analyse, wie Metaphern funktionieren, und,
daran anschlieffend, um eine grundlegende Verinderung der Bildlich-
keit. Heine reflektiert eine Tradition, um sie poetisch zu befreien und
wieder neu verfiigbar zu machen. Es handelt sich um einen Akt der Auf-
klarung, um ein Ausloten der Maglichkeiten und Grenzen der Poesie,
das mindestens ebenso wichtig ist wie die Befreiung des Ich durch die
Meeresdichtung. Bedenkt man dies mit, lassen sich Zusammenhinge
neu deuten, die die Forschung bisher eher in Seitenbemerkungen be-
nennt. So schreibt Scholz: »Die Schiffs- und Meer-Metapher zieht sich
also durch Heines Gesamtwerk und stiftet dadurch Beziige zwischen den
einzelnen Werken.«® An diese Beschreibung konnte sich eine Deutung
von Heines Meeresdichtung als einer eigenen Welt, als poetischem Re-
ferenzsystem anschlieflen — wenn nicht das auf vormoderne Kategorien
festgelegte Verstindnis der »Metapher« einen solchen Blick verhindern
wiirde. Im Folgenden werde ich daher vor allem zeigen, inwiefern Heine
die alte Metaphorik nicht bedient.

Die poetische Analyse hergebrachter Symbolik und Metaphorik, aber
auch von Stilfiguren ist aus Heines Sicht notig, um den Grad an Freiheit
zu erlangen, den er zur Gestaltung seiner Gedichtwelt braucht. Wie diese
Gestaltung vonstattengeht, fithren die Gedichte an vielen Stellen explizit
vor. Ein wichtiges Element ist die Reflexion {iber abstrahierende Malerei,
die die Zyklen durchzieht. Die Nordsee-Gedichte entwickeln eine Per-
spektive, die in Vielem bereits die Pariser Situation vorwegnimmt, die
den Dichter zum Flaneur in den Galerien werden lisst. Paul Verlaine
wird in seinen Fétes galantes (1869) den konstruierenden Blick des Aus-
stellungsbesuchers zum zykluskonstituierenden Element machen: Das
Interesse an den Gemilden von Antoine Watteau (1684-1721) gewinnt
dort seine moderne sthetische Bedeutung durch den ordenden Blick des
Museumsbesuchers. Bei Heine ist diese Idee bereits angelegt, wenn die
Dichtung als Kunst in der Rezeption einer Gemildegalerie entsteht. Das
schliefft die Kunst- wie die Literaturgeschichte ein: Indem die Gedichte
der Nordsee nicht nur dariiber nachdenken, wie sie selbst wirken, sondern
auch dariiber, wie sie in der Auseinandersetzung mit fritheren Lektiiren
entstanden sind, formt sich ein Modell, das verknappt lautet: Dichter
wird man, indem man Dichtung auf die richtige Weise aufnimmt und
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reflekdiert darauf antwortet. In diesem Idealfall sorgt die Poesie fiir ihre
eigene Vervielfiltigung in einer Welt, die sie selbst nach und nach erwei-
tert. In dem Modell ist eine Selbstbeziiglichkeit angelegt, die in letzter
Konsequenz eine Kunstautonomie erméglicht, die der Idee einer poésie
pure sehr nahekommt: Wenn die Arbeit an der Sprache eine eigengesetz-
liche Welt hervorbringt, die auch ihre ideale Rezeption mitbedenkt,
schlief3t sie zugleich ein idealisiertes Publikum ein. Das setzt wiederum
eine Gedankenbewegung frei, die fiir den historisch-konkret denkenden
Heine letztlich auch schon die Desillusionierung vorbereiten muss. Auch
das ist modern: Die Probleme, mit denen seine Dichtung umgehen
muss, werden von dieser selbst hervorgebracht.

Zyklusforschung gegen anthologische Auswahl

Die Probleme sind damit gleichzeitig die Basis der zyklischen Produk-
tivitit, denn ein Gedanke erzeugt so den nichsten, ein Gedicht formuliert
den Kern fiir das nachfolgende. Das Interesse fiir das Zyklische aber, das
seit jeher eine zentrale Fragestellung der Heine-Philologie ist, findet sei-
nen Anlass in der Regel nicht in dieser Spracharbeit. Stattdessen wird es
als Kompositionsverfahren behandelt, mit Verweis auf eine Aussage vom
August 1852, als Heine seinem Verleger schrieb: »Sie wissen, ich bin ein
grofler Meister in der Anordnung«®. Das Zitat bildet auch den Aus-
gangspunke des Aufsatzes Asthetik des Arrangements (1982) von Norbert
Altenhofer, der alle weiteren Studien zu Heine als Zyklendichter wesent-
lich beeinflusst hat.” In der Nachfolge Altenhofers sind es insbesondere
die Nordsee-Gedichte, die im Mittelpunkt des Interesses stehen. Nur schr
selten wird seither noch die Auffassung vertreten, dass zyklische Struktu-
ren von untergeordneter Bedeutung fiir das Verstindnis seien.” In der
Regel werden sie als zentral angeschen: Dirk Jiirgens geht davon aus, dass
die Gedichte durch das Zyklische erst ihre Bedeutung erhalten; Maria-
Christina Boerner entwickelt anhand von Heines Gedichten ihre These
von einem »Paradox moderner Zyklenbildung«™, das sie darin erkennt,
dass das Kohidrente gerade im Aufzeigen der Inkohirenz bestehe. Indem
beide die »sequentiellec Struktur von Heines Zyklus gegen die klassische,
rgeschlossene« Form setzen, zeigt sich auch hier die Idee, Heine vor allem
in Abgrenzung zu Goethe zu sehen.

Daran wiederum schlief3t auch Jan-Oliver Decker an, wenn er in den
Nordsee-Gedichten den »paradoxen Versuch, das Literatursystem der Goe-
thezeit zu iiberwinden, aber gleichzeitig auch eine kiinstlerische Meister-
schaft in diesem Literatursystem zu erreichen«’, erkennt. Bei Decker
zeigt sich das Potential einer >poetologisch« orientierten Heine-Lektiire,
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die das Zyklische als Reflexionsmedium begteift. Indem er das gactungs-
konstitutive Merkmal von »Fremd- und Selbstbeziiglichkeit«® zum Kern
seiner Deutung von Referentialitit bei Heine macht, entwickelt er Uber-
legungen, an die die nachfolgende Interpretation anschlieflen kann. Ins-
besondere der Gedanke, dass Heine das Gattungsmodell des Zyklus zu
einem allgemeinen zyklischen Prinzip werden lasse, das iiber den Einzel-
zyklus hinausweise," ldsst sich mit dem hier vertretenen Gedanken einer
werkiibergreifenden Zykluswelt verbinden, wobei Decker auch das schopfe-
rische Potential des lyrischen Ich betont, das die Literaturgeschichte ein-
schlief$t: Die »verinnerlichte Literatur« werde so zu einer inneren Natur,
»die dann wiederum in einem literarischen Schopfungsake eine neue du-
Bere Natur erschafft, die wiederum, in der zwangsldufigen Logik dieses
Modells, zu einer verinnerlichten Natur eines anderen, folgenden dich-
tenden Subjekts werden wird.«'® Auch das fiihrt, wie sich zeigen wird, ins
Zentrum von Heines Gedichten. Anstatt aber das schopferische Poten-
tial in positiver Weise auszuloten, gelangt Decker am Ende zu der These,
dass Heines Gedichte scheitern, weil ihnen »kein eigenstindiger poetolo-
gischer Gegenentwurf«” zu Goethe gelinge. Die Kategorien, denen seine
Interpretation verpflichtet bleibt — insbesondere der Gegensatz von »Lite-
rarizitdtc und >Realitdtc —, konnen die Radikalitit von Heines Konzeption
einer gedichtinternen Wirkung nicht einholen, wie sie im Folgenden
entwickelt werden soll.

In der Auseinandersetzung mit der Sekundirliteratur zur Nordsee lassen
sich allgemein drei (ihrerseits nicht Heine-spezifische) Arten unterschei-
den, Gedichtzyklen zu lesen. Zunichst gibt es ein im Grunde antholo-
gisches Lesen, das einzelne Texte aus dem zyklischen Zusammenhang
herauslost. Diese Herangehensweise, die bereits nach Auffassung von
Norbert Altenhofer dem Verstindnis der Texte geschadet hat,? lsst sich
als ein Echo auf den notwendigerweise selektiven Ansatz von Komponis-
ten musikalischer Liederzyklen verstehen, die insbesondere zur Popula-
risierung einzelner Texte aus dem Buch der Lieder einen massiven Einfluss
hatten.” Hat man es also mit Interpretationen von Einzelgedichten zu
tun, so ist auf eine doppelte Problematik zu achten: Nicht nur fehlt in
diesem Fall der Zykluszusammenhang zur Einordnung, sondern auch die
Auswahl der Gedichte unterliegt bestimmten Moden. So gibt es von ein-
zelnen Texten wie Die Gotter Griechenlands (vor allem wegen des Schil-
ler-Bezugs) oder Seegespenst (wegen der moglichen tiefenpsychologischen
Deutungen) deutlich mehr Interpretationen als von anderen; das wie-
derum hat den Blick der Forschung auf den Zyklus insgesamt geprigt.
Ein besonders eindriickliches Beispiel fiir eine anthologische Lektiire zeigt
sich in der Analyse von Anthony Phelan, der die konkrete Publikation
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von Gedichtsammlungen durch Stefan George und Rudolf Borcharde
daraufhin untersucht, welche Texte Heines aus Sicht dieser Autoren ein
»symbolistisches« Potential geborgen hitten. Dabei wihlen diese nicht nur
frei einzelne Texte, sondern zitieren sie dann zum Teil nicht einmal im
Ganzen: Die Modernitit soll sich hier gerade gegen den zyklischen Zu-
sammenhang erweisen.>?

Dann gibt es zweitens Interpretationen, die zwar ausdriicklich vom
Zyklus ausgehen, aber bereits vorab einen Fokus festlegen, der die Einzel-
texte zusammenhalte. Das kann auf eine insgesamt lockerere Weise ge-
schehen, wenn etwa Antikenbezug oder Judentum das thematische Zen-
trum der Untersuchung bildet,” aber auch in Form einer starken
Thesenbildung, wenn beispielsweise eine bestimmte Vorstellung von his-
torischem Wandel vorausgesetzt wird, den die Gedichee illustrieren sol-
len.* Manchmal findet sich eine Verbindung von beidem, etwa bei Es-
ther Kilchmann, die {iber das Verhiltnis von antikem und modernem
Griechenland im zeitgendssischen Diskurs reflektiert und so die »mytho-
logische« mit der >politischen< Deutungstradition verbindet.”s Diese In-
terpretationen weisen ein hohes Maf an innerer Kohirenz auf, allerdings
um den Preis, dass alle Momente der Deutung in forcierter Weise auf die
Grundthese bezogen werden miissen. Insbesondere aber fiihrt es zu
einem Effeke, der der ersten Herangehensweise geradezu entgegengesetzt
ist— wenn man so will, einer Art negativer Anthologie: Texte, die sich der
Grundannahme widersetzen, werden entweder {ibergangen oder als Aus-
nahme behandelt. Das Gedicht Der Phinix wird sich in dieser Hinsicht
als eine Art Priifstein erweisen.

Vor dem Hintergrund dieser Uberlegungen wird hier das Ziel verfolgt,
Die Nordsee als Ganzheit zu deuten, aber mit méglichst wenig Vorannah-
men als eine Ganzheit, deren Sinn sich erst im Durchgang durch die ein-
zelnen Gedichte einstellt. Das geschieht im hermeneutischen Be-
wusstsein, dass sich weder das anthologische noch das im Hinblick auf
Grundideen totalisierende Lesen je ganz vermeiden ldsst: Auch im Fol-
genden werden einzelne Texte ausfithrlicher behandelt werden als an-
dere. Und schon die bisher an anderen Werken entwickelten Gedanken
bilden ihrerseits Voraussetzungen, die nun implizit immer auch an die
nachfolgend gedeuteten Texte herangetragen werden. Beim Versuch,
diese Effekte cinzuhegen, kommen die Gedichte selbst mit ihrem kriti-
schen Potential zu Hilfe: Zu achten ist insbesondere auf Momente, in
denen sich der dichterische Prozess selbst auslegt und die poetische
Mechanik der Zyklen zutage tritt — Stellen etwa, an denen Situationen
oder Figuren aus dem dichterischen Material heraus neu geschaffen wer-
den. Auch werde ich versuchen, jeweils zu verstehen, was den gerade
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interpretierten Text poetisch notwendig macht. Aus diesem Grund setze
ich nun auch einen Schritt vor den Nordsee-Gedichten ein und frage:
Warum musste dieser Doppelzyklus in der Logik des Gesamtwerks geschrieben

werden?

5.1 Der Mangel, aus dem der Zyklus entsteht
(-Junge Leidens, »Die Heimkehr<)

Im Kapitel zu den Neuen Gedichten habe ich argumentiert, dass Heine
dortam produktivsten ist, wo er etwas Fehlendes konstruieren muss. Was
aber ist dann der konkrete Mangel, aus dem heraus die Nordsee-Gedichte
entstchen? Anders gefragt: Warum verldsst Heine schon in den 1820er-
Jahren den Wald der Harzreise und gestaltet die Nordsee als eine ganz
neue, in der deutschsprachigen Literatur so bislang nicht gesehene Welt?
Das biographische Faktum von Heines Aufenthalt am Meer gibt dazu
kaum mehr als den dufleren Anlass, der zudem aus mehreren Anlissen
besteht, vor allem aus drei Reisen in den Jahren 1823 bis 1826. Schon der
erste Besuch schldgt sich dichterisch nieder, in den Meeresgedichten der
fritheren Zyklen Junge Leiden und Die Heimkehr. Gerade vor dem Hin-
tergrund, dass Heine als Entdecker der Nordsee fiir die deutsche Litera-
tur gilt, ist man geneigt, immer auch den Badegast Heine mitzudenken:
Die Naturelemente werden im 19. Jahrhundert nicht zuletzt dadurch neu
entdecke, dass die biirgerliche Gesellschaft das Meer fiir Badeaufenthalte
zu nutzen beginnt.>® Tatsichlich legen einige von Heines Schriften eine
solche Lesart nahe. Was in dem Prosatext Nordsee 11T beschrieben wird,
ist das Seebad als Gesellschaft im Kleinen und wie dort urbane Badegiste
auf eine dem Aberglauben verhaftete alteingesessene Bevolkerung treffen —
letzteres ein Motiv, das unter ganz anderen Vorzeichen noch die Grund-
konstellation von Theodor Storms Schimmelreiter (1888) bestimmen
wird. Wenn man allerdings diese sozialgeschichtliche Sicht verabsolu-
tert, iibersicht man leicht, dass Heines Lyrik einen ganz anderen Blick
auf das Meer entwirft. Es ist keine Kulisse, die gesellschaftliche Verinde-
rungsprozesse sichtbar macht, und es ist auch kein Naturelement, das als
solches immer genauer erfasst werden soll, sondern es ist ein sich sukzes-
sive entwickelndes poetisches Meer, bei dem in den fritheren Gedichten
Probleme aufgeworfen werden, die der spitere Zyklus 16sen wird. Die
Gedichte aus Junge Leiden und Die Heimkehr machen die Nordsee erst
notwendig.

157



§ >DIE NORDSEE<« LEKTURE, DICHTUNG UND »NACHHALL«

Meer, Emigration und Herz. »Junge Leidenc

Bereits bei der Analyse der Neuen Gedichte wurde deutlich, wie Heine Kon-
stellationen seiner fritheren Gedichte erneut aufnimmyt, beispielsweise die
Texte aus dem Binnenzyklus Romanzen, der zum Zyklus Junge Leiden im
Buch der Lieder gehort. Dabeti sind es nicht einfach Bilder und Motive, die
in kombinatorischer Weise wiederkehren, sondern die Gedichte entwickeln
Problemzusammenhinge, die spiter neu durchdacht werden. Auf diese
Weise werden auch die Nordsee-Gedichte vorbereitet. Die Romanzen X111
bis XVI*7 beispielsweise handeln thematisch bereits vom Meer und geben
Aufschluss dariiber, wie Zusammenhinge im Zyklus konstruiert werden,
indem einzelne Reflexionen sich sukzessive zusammenschlieflen. Das erste
Gedicht der Reihe, Der wunde Ritter, handelt von einem Ritter, der bereit
scheint, alle Widersacher herauszufordern, die es wagen, seiner Geliebten
einen Makel nachzusagen. Da er jedoch selbst iiberzeugt ist, dass sie »treu-
los« (XIII, V. 4) ist, hitte dieses Handeln fatale Folgen: »Da wiirden wohl
Alle schweigen, / Nur nicht sein eigener Schmerz; / Da miif$¢ er die Lanze
neigen / Wider’s eigne klagende Herz.« (XIII, V. 13-16). Leicht stellt man
fest, dass hier bereits vieles vorhanden ist, was spiter Heines Reflexion tiber
das Verhiltnis von Politik und Kunst ausmachen wird: der Kampf, in den
der Ritter zichen mochte; die Hemmung, die ihn daran hindert; das feh-
lende Einssein mit sich selbst. Die Frage nach der Moglichkeit einer Einheit
von >Herz« und »Reich« wird eine der zentralen Gedankenfiguren der Nord-
see-Gedichte sein. Es ist daher kein Zufall, dass exakt in diesem Moment
das Meer seinen Auftritt hat: Unmittelbar an das Gedicht vom wunden Rit-
ter schliefSt sich der Text Wasserfahrt an. Die Trauer Giber den Verlust der
Liebe steigert sich dort zu einer Fluchtvision, die explizit bereits den Gedan-
ken der Emigration trigt: »Ich stand gelehnet an den Mast, / Und zahlte
jede Welle. / Ade! mein schones Vaterland! / Mein Schiff, das segelt
schnelle!« (XIV, V. 1-4) Vor diesem Hintergrund wird der Dialog von Ich
und Herz weitergefiihrt: »Mein krankes Herze, brich mir nicht / Vor all-
zugroflem Wehe.« (XIV, V. 11f.) Diese Dissoziation wird noch wichtig, denn
das Herz, das sich wie gesehen akustisch (klagend) dufert, wird in der Nord-
see zur poetischen Instanz werden. In der Zykluslogik der Romanzen aller-
dings wird die Flucht tibers Meer zunichst abgebrochen: Das nun folgende
Liedchen von der Reue kehrt zuriick in den Wald.

Betrachtet man die Szenerie aber genauer, so ist es ein in charaketeristi-
scher Weise verdnderter Wald: »Herr Ulrich reitet im griinen Wald, / Die
Blatter lustig rauschen. / Er sicht eine holde Midchengestalt / Durch
Baumeszweige lauschen.« (XV, V. 1-4). Der Wald hat im Rauschen akustisch
die Form des Meeres angenommen. Auf diese Weise entfaltet er eine
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Wirkung, auf die das Horen des Midchens reagieren kann. Allerdings
handelt es sich um eine wechselseitige Rezeptionssituation: Der Reiter siehr
das Midchen, das lauscht. In dieser Konstellation, beim Betrachten einer
Hoérenden, entsteht, vermittelt durch die blaue Farbe des Meeres, eine Il-
lusion: »Und jenes blaue Auge dort, / So klar, wie stille Welle, / Das hielt ich
fiir des Himmels Pfort’, / Doch war’s die Pforte der Holle. —« (XV, V. 25-
28). Nach dem Stimmungsumschwung tut die Projektion, die aus den
beiden ersten Romanzen bekannt ist — die Stimmen im Wald als Echo der
Stimme des Traurigen —, ein Ubriges und entstellt die Meeresvision:
»Herr Ulrich reitet weiter im Wald, / Die Blitter rauschen schaurig.«
(XV, V. 29f.). Entscheidend ist die Logik des Weiterreitens, die in Gang
gesetzt wurde. Sie wird am Ende des Gedichts von den »spottischen
Waldvoglein« (XV, V. 47) kommentiert: »Herr Ulrich singt ein hiibsches
Lied, / Das Liedchen von der Reue, / Und hat er zu Ende gesungen das
Lied, / So singt er es wieder auf’s Neue.« (XV, V. 49-52) Der Fehler liegt
in der repetitiven Folge des Gleichen: Hier ist der Grundkonflikt des
Neuen Friihlings bereits angelegt. Man kann sagen: Die Emigration wird
schon sehr frith auch konzeptuell gegen die Repetition gestellt, die damit
eine existentiell-poetische und letztlich auch politische Bedeutung erhilt.

Dass dieser Umstand auf der Ebene des Dichtens (als Tiatigkeit des
Singers) reflektiert wird, duflert sich auch darin, dass der Gedichrtitel
dem Namen des Lieds entspricht, das Ulrich singt. Aus dem Dilemma
des Sangers wiederum versuchen die Romanzen anschlieflend einen Aus-
weg zu finden, indem sie das Publikum einbezichen und das Modell da-
mit systematisch um den Akt des Zuschauens erweitern. Das Gedicht
XVI heiflc An eine Singerin. Als sie eine alte Romanze sang. Damit wird
strukturell ein Gegenstiick und eine Weiterfiihrung formuliert: Das Lied,
das man »aufs neue« singt, wird gerade dadurch zuralten Romanze«. Die
literarische Tradition schafft auf diese Weise eine Distanz. Ein Ausweg
aus dem Problem des vorangegangenen Texts wiirde sich dann ergeben,
wenn diese Distanz produktiv wird. Im Gedicht gelingt dies allerdings
nicht: Geschildert wird eine Szene naiver Einfiihlung in den Gesang
einer Singerin, bei der die Erkenntnis, dass es nur ein Traum ist, nichts
als einen Bruch bedeutet:

Das war ein laut verworr’nes Schallen,

Das mich aus meinem Triumen rief.
Verklungen war jetzt die Legende,

Die Leute schlugen in die Hinde,

Und riefen »Bravo« ohne Ende;

Die Singerin verneigt sich tief. (XV, V. 25-30)
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Die explizite Betrachtung des Ganzen als Lied fithrt also gleich zum
nichsten Problem, denn das Publikum bietet keine Rettung, sondern
tritt als zerstdrerische Grofle auf den Plan. Es bestimmt die Logik des
Ganzen so sehr, dass es am Ende sogar die historische Distanz iiberlagert
und sich die Singerin im Prisens »verneigt«: Der Applaus zieht die Singe-
rin in die Gegenwart desjenigen hinein, der sich erinnert. Das Publikum
erhilt dabei eine ambivalente Funktion: Es ist zerstorerisch, aber es erhilt
auch ein poetisches Potential als die Instanz, die in der Lage ist, zwischen
den Zeitebenen zu vermitteln.

Die hier knapp behandelte Reihe von Gedichten erzeugt also eine
Kette von Schwierigkeiten in dem Sinn, dass ein Text ein Problem auf-
wirft, das der nichste zu ldsen versucht, nur um seinerseits wieder bei
einem neuen Problem zu landen: Die Ritterromantik funktioniert nicht,
weil sie das Ich in Opposition zum eigenen Herzen bringt. Darauf rea-
giert der Dichter mit der Flucht aufs Meer, aber sein Abschiedsschmerz
treibt ihn zuriick in den Wald, der nun Ziige des Meeres trigt. Doch das
Meer erweist sich als Illusion, und dem Dichter bleibt nur repetitive
Waldromantik, aus der sich, wie sich zeigt, auch nicht durch den Blick
aufs Publikum entkommen ldsst. Die Logik der Romanzen ist eine Logik
der scheiternden Losungen. Thre Produktivitit besteht darin, dass sie die
Probleme von Heines Gedichtwelt in logischer Konsequenz hervorbringt
und damit auch — in der Entwicklung eines Gebildes, das sich selbst
tragen kann und immer weniger auf duflere Referenzen angewiesen ist —
ihren zyklischen Zusammenhang erweist.

Im Abendsonnenschein. »Die Heimbkehr«

Der Versuch, die zyklische Abfolge zu nutzen, um ein poetisches Pro-
blem sukzessive zu 16sen, wird bereits im Binnenzyklus Die Heimkehr,*®
der im Buch der Lieder auf die Jungen Leiden und das Lyrische Intermezzo
folgt, wieder aufgenommen. Der neue Anlauf nimmt mehr Raum ein
und ist noch stirker programmatisch markiert: Erstmals dichtet Heine
hier eine zusammenhingende Reihe von sieben Gedichten tiber das Meer
(VII — X1V), die nur unterbrochen ist durch den bereits zitierten Text:
»Ich bin ein deutscher Dichter...« (XIII, V. 124; =2.2). Das Umfeld der
anderen Texte bestimmt nun genauer, was dieses Bekenntnis zum Dich-
tersein bedeutet. Dass es sich um eine konzeptuell zusammenhingende
Reihe von Meereslyrik handelt, bestitigt sich auch darin, dass eine Aus-
wahl daraus (VII-IX, XI und XII) schon vorab gemeinsam publiziert
wurde, wenn auch zusammen mit zwei thematisch ganz anders aus-
gerichteten Texten.? In der Gedichtfolge zeigen sich zahlreiche Reflexi-
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onen, die Heines Dichtung weiter prigen werden, insbesondere die poe-
tologische Bedeutung der »Schmerzen< und die Moglichkeit, im Modus
des »Kennensc auf etwas zu referieren, was die Gedichtwelt erweitert. Mit
Blick auf das Verstindnis der Nordsee-Zyklen sind zwei Aspekte beson-
ders wichtig, die ich nun genauer in den Blick nehme, das Verhiltnis von
»Heimkehr« und Flucht nimlich sowie die Rolle des Sonnenlichts.
Letzteres steht im Mittelpunke des zweiten Gedichts aus dem Heimkehr-
Zyklus, das zweifellos Heines beriihmtester Text ist: »Ich weif§ nicht, was
soll es bedeuten ...«

Dort spielt bekanntermaflen der Zuschauer als reflexive Instanz eine
wichtige Rolle. Es ist daher nicht tiberraschend, dass auch die ralte Ro-
manze« wiederkehrt, als »Mirchen aus alten Zeiten« (I, V. 3). Publikum
und alte Lieder hingen in der Zyklenwelt des Buchs der Lieder also bereits
strukturell zusammen. Im Actcribuc alec ist dieser Zusammenhang schon
mitgedacht; nur deshalb ist es moglich, dass ein einziger Begriff, auf dem
das Gewicht fast eines ganzen Verses liegt, das gedankliche Problem be-
zeichnet, um das es geht: »Abendsonnenschein«. Nebenbei gesagt: Auch
die berithmte Vertonung durch Friedrich Silcher (1837) bezieht einen Teil
ihrer Wirkung an dieser Stelle daher, dass der melismatische Melodie-
bogen in einem fiinfsilbigen Wort realisiert wird, zu dem in demselben
Vers lediglich eine einsilbige Priposition tritt, die die Raumlichkeit des Ge-
schehens betont und so dem ganzen Gedicht einen Resonanzraum in die-
sem einen Begriff verschafft: »Im Abendsonnenschein« (11, V. 8). Die sekun-
dire, abendliche Reflexion lidsst das >Mirchen« buchstiblich in einem
bestimmten Licht erscheinen, das das poetische Nachdenken, das bisher
geschah, in Malerei tibersetzt. Das entstehende Bild wiederum ist dann
— als dichterische Kunst — in der Lage, neue Gedankenprozesse anzusto-
en. Weit weniger bekannt als das Loreley-Gedicht ist der Umstand, dass
der Begriff viel spater im Zyklus noch einmal aufgenommen wird:

XL

Wie der Mond sich leuchtend dringet
Durch den dunkeln Wolkenflor,

Also taucht aus dunkeln Zeiten

Mir ein lichtes Bild hervor.

Saflen all auf dem Verdecke,
Fuhren stolz hinab den Rhein,
Und die sommergriinen Ufer
Glithn im Abendsonnenschein.
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Sinnend safS ich zu den FiifSen
Einer Dame, schon und hold;
In ihr liebes, bleiches Antlitz
Spielt’ das rote Sonnengold.

Lauten klangen, Buben sangen,
Wunderbare Frohlichkeit!
Und der Himmel wurde blauer,
Und die Seele wurde weit.

Mirchenhaft voriiberzogen

Berg und Burgen, Wald und Au’; —
Und das alles sah ich glinzen

In dem Aug der schonen Frau.

In offensichtlicher Weise werden hier die Elemente des Loreley-Gedichts
neu kombiniert, der Rhein etwa oder die goldene Farbe. Der Vers »Gliithn
im Abendsonnenschein« lisst sich so auf das Verfahren des Gedichts be-
ziehen, im poetischen Raum zu operieren, den ein anderer Text erzeugt
hat. Damit hat Heine ein Mittel gefunden, um die Kombinatorik dich-
terisch zu begriinden und als Teil des Vorgangs der Zyklenbildung aufzu-
fassen. Von hier aus lassen sich alle Relationen im Text als Fortftihrung
eines Konstruktionsprozesses verstehen: Der Dame zu Fiiflen zu sitzen,
hat dann nicht nur die Funktion des symbolischen Minnediensts, son-
dern dient dazu, ein Gegeniiber zu schaffen, das seinerseits — zunichst im
ganz konkret optischen Sinn — etwas reflektiers, nimlich das »Sonnen-
gold«. In der Abstraktion als Farbe wird das Geschehen erneut zum Bild,
das sich dann ein weiteres Mal in der Betrachtung analysieren und pro-
duktiv neu verarbeiten lisst. Diese Transformation des Vergangenen in
ein Kunstwerk wird gleich zu Beginn auf eine knappe Formel gebracht:
»Also taucht aus dunkeln Zeiten / mir ein lichtes Bild hervor.« Blickt
man von hier aus auf Heines Gesamtwerk, so stellt man fest, dass zwei
spitere Verse schon anklingen, mit denen das Gedicht eine Bewegung
von der existentiellen Bedrohung zur poetischen Befreiung vorzeichnet: Die
»dunklen Zeiten< werden in An Edom! zu einer Chiffre fiir die Pogrome
gegen die Juden. Dagegen setzt der Text die blaue Farbe des Himmels
und die >weitec Seele, die, wie gesechen, in Nordsee III zum Organ der
Transzendierung poetischer Grenzen wird.

Diese Dimension, in der gerade das Poctische die Spuren des Existen-
tiellen trigt, ist auch deshalb zu betonen, um ein Missverstindnis zu ver-
meiden. Wenn bisherige Gedankenginge in Bilder zusammengefasst
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werden, die dann kiinstlerisch wirken, bedeutet das keine Asthetisierung.
Auch liegt darin keine Anbiederung an einen Publikumsgeschmack, son-
dern subversiv geradezu das Gegenteil. Denn wenn die alten Lieder his-
torisiert werden, indem sie in Kunst iibersetzt werden, werden sie dem
vereinnahmenden Zugriff des Publikums insofern entzogen, als die ent-
stechenden Bilder eine eigene Logik besitzen — eine Logik der Farben, in
der das Goldene etwa durch das Rot verindert wird (»das rote Sonnen-
gold«). Auf diese Weise kann sich das in der Gedichtwelt Geschaffene
schliefllich auch dem Geschmacksurteil der Zeit widersetzen: Der Zu-
schauer ist bereits Teil des Gemiildes, es ist der Schiffer auf dem Rhein
oder der Dichter zu Fiiflen der Dame. Beide kommen dem bedrohlich
applaudierenden Publikum zuvor.

Wenn man so mdchte, konstruieren die Gedichte auf diese Weise ihre
eigene Tradition. Sie tun das in bewusster Abwehr bekannter Rezeptions-
linien, die poetisch nicht weiterfithren wiirden. Ein Beispiel dafiir gibt
der Titel des Zyklus, Die Heimkehr. Eine Auseinandersetzung mit der
historischen Wander- und Heimkehrlyrik ist notwendigerweise eine Aus-
einandersetzung mit dem romantischen Lied in der Nachfolge Ludwig
Uhlands. Das Abschlussgedicht von dessen Zyklus Wanderlieder trigt so-
gar direkt den Titel Heimkehr. In Heines Zyklus aber kommt der Begriff
des Wanderers oder der des Wanderns kaum vor. Wenn er doch einmal
auftauch, ist er als Teil einer reihenden Auflistung von Motiven zum
romantischen Klischee erstarrt: »An dem Bache zirpt die Grille, / Und es
regt sich in dem Wasser, / Und der Wandrer hért ein Plitschern / Und
ein Atmen in der Siille.« (LXXXV, V. 5-8) Wo man das Wort allerdings
geradezu erwarten wiirde, wihlt Heine bewusst ein anderes: »Im Wald,
unter rauschenden Biaumen, / Wandle ich schweigend einher.« (V, V. 3f.)
Hier spricht eher schon der >wandelnde« Flaneur der Grof8stadt. Der
Raum, den die Literaturtradition mit dem romantischen Wald er6ffnet,
ist keiner, in dem dieses Ich wandern, den es wandernd erweitern kénnte.
Auch deshalb dichtet Heine das Meer.

Dass das Geriusch der Wellen in den »rauschenden Biumen« bereits
subtil angekiindigt wird, ist dabei eine zwingende poetische Konsequenz
aus den Romanzen. Der Dichter wandelt »schweigende, er verstummt
also vor dem Waldesrauschen und wird ganz zum Rezipienten. Zwei Ge-
dichte spiter setzt die kleine Reihe von Meeresgedichten ein. Wenn hier
nun Momente der Nordsee-Zyklen anklingen, vom »Fischerhause« (VII,
V. 1) {iber »Sturm und Schiffbruch« (VII, V. 9) und die »fernen Kiistenc
(VII, V. 13) bis zum Herzen, das »ganz dem Meere« (VIII, V. 9) gleicht, dann
sind das nicht nur zufillige Motive, die die spiteren Gedichte dsthetisch
avancierter ausgestalten werden, sondern bereits jetzt — aus der Logik des
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Heimkehr-Zyklus heraus — konkrete Aufgaben fiir die eigene Dichtung,
Probleme, die auf eine Losung in spiteren Texten warten. Das ldsst sich
an einem Gedicht zeigen, das als Konstellation vorwegnimmt, was spiter
in der Nordsee und in Gedichten wie Lebensfabrt neu durchdache wird:

XI

Der Sturm spielt auf zum Tanze,
Er pfeift und saust und briille;
Heisa! wie springt das Schifflein!
Die Nacht ist lustig und wild.

Ein lebendes Wassergebirge

Bildet die tosende See;

Hier gihnt ein schwarzer Abgrund,
Dort thiirmt es sich weif8 in die Hoh'’.

Ein Fluchen, Erbrechen und Beten
Schallt aus der Kajiite heraus;

Ich halte mich fest am Mastbaum,
Und wiinsche: wir’ ich zu Haus.

Hier wird ein Gedanke entwickelt, der die spiteren Gedichte als Antwort
geradezu fordern wird. Er ergibt sich konsequent aus der Problematik der
Heimkehr. Der Titel benennt, wie gesagt, ein zu der Zeit geldufiges Pro-
blem: Die Dialektik von Wandern und Zuriickkehren ist eine Grund-
konstellation romantischer Dichtung. Sie prige beispielsweise Wilhelm
Miillers Zyklus Winterreise, dessen Konflikt in der Konkurrenz der diver-
gierenden Logiken des Wanderns (als prinzipiell unabschlieffbaren Vor-
gangs) und des Todes (als Abschluss) besteht. Auch Heines Gedicht ldsst
sich so lesen, dass es die Suche nach dem Zuhause in dieser Tradition per-
spektiviert. Fest steht fiir das Ich nur: Hier, auf dem wilden Meer, ist es
nicht zu Hause. Wie aber deutet man den Satz? Zwei Lesarten sind mog-
lich: Man kann es so lesen, dass jemand sich vom Meer aus nach Hause
aufs Land wiinscht. Man kann es aber auch so verstehen, dass diese Per-
son den Wunsch hat, sie wire auf dem Meer zu Hause. Die konventio-
nelle Hoffnung, festes Land zu gewinnen, wird, wie geschen, im Zyklus
konterkariert durch die Schilderung einer Umgebung, in der das Ich
iiberall fremd ist: »Wer bist du, und was fehlt dir, / Du fremder, kranker
Mann?« (XIII, V. 7f.). Weil aber diese erste Lesart (Wunsch nach Riick-
kehr) scheitert, wird die zweite Deutung zwingend. Heine formuliert in
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dem Gedicht die Aufgabe fiir die eigene Dichtung, der er sich als Nichs-
tes stellen wird: die Gestaltung einer eigenen Nordsee, einer Nordsee, in
der er poetisch zu Hause ist.

Vorerst gelingt das noch nicht. Die Reihe der Meeresgedichte schliefSt
in der Heimkehr mit einem Gedicht, dessen erste Zeilen lauten: »Das
Meer erglinzte weit hinaus, / Im letzten Abendscheine; / Wir saflen am
einsamen Fischerhaus, / Wir saflen stumm und alleine.« (XIV, V. 1-4)
Der >Abendsonnenschein¢ klingt nur fragmentarisch an,’® und was mit
dem »einsamen Fischerhaus« anzufangen wire, steht noch nicht fest. Die
grundlegende Fremdbheit, die aus den Heimkehr-Gedichten sprichy, ist in
der Forschung immer wieder betont worden. Das bekannteste Beispiel
stammt aus Adornos Aufsatz Die Wunde Heine, der sich ausfiihrlich mit
dem dritten Gedicht des Zyklus (»Mein Herz, mein Herz ist traurig, /
Doch lustig leuchtet der Mai«) beschiftigt (=4.4). Was tiber der Reflexion
iiber den vermeintlich heimatlosen Heine oft iibersehen wurde, ist die
konstruktive Gegenbewegung: Hier spricht ein Dichter, der entschlossen
ist, eine Welt in den Gedichten zu schaffen, die ihm dichterische Heimat
ist. Das bedeutet insbesondere auch einen bewussten Bruch mit litera-
rischen Traditionen, die als eine fiir das Ich inkommensurable Welt
wahrgenommen werden. Das Gedicht XI zeigt diesen Bruch auf grobe
Weise an. Die Téne, die aus der Kajiite dringen, sind »Fluchen, Erbrechen
und Beten«, womit die Gesellschaft charakterisiert ist, in der das Ich sich
befindet. Die Reihenfolge bestimmt den Witz: Das Gebet ist erst an
dritter Stelle zu héren.*

Vom Meer zum Gedicht, vom Gedicht zum Meer

In der Auseinandersetzung mit Heines Meeresgedichten erkennt man
also eine Notwendigkeit, mit der ein Gedicht das andere bedingt und
schliefflich auch ein Zyklus aus dem anderen hervorgeht. Gleichzeitig
wird deutlich, dass die Gedichte ihrerseits fortlaufend neue Probleme
produzieren, die direkt aus der dichterischen Aktivitdt entstehen — wie
zum Beispiel die bereits angesprochene Desillusionierung im Angesicht
der realen Leserschaft, wenn man sich zuvor selbst ein ideales Publikum
erdichtet hatte. Diese Abwechslung von Konflikt und Losung erlaubt es,
noch einmal zum Verhiltnis von Text und Biographie zuriickzukommen
und es priziser zu deuten. Wie gesehen, stehen sich beide weder gegen-
tiber noch fallen sie in eins, sondern die Dichtung macht sich zur Auf-
gabe, existentielle Probleme poetisch zu 16sen. Auch die Beziige zu Heines
Reisen ans Meer werden so in eine eigene Logik der Gedichte aufgenommen
und darin verindert. Die Nordsee-Gedichte im Buch der Lieder werden

165



§ >DIE NORDSEE<« LEKTURE, DICHTUNG UND »NACHHALL«

biographisch mit drei Meeresaufenthalten Heines verbunden. Auf die
Fahrt nach Cuxhaven und Ritzebiihl 1823 gehen die Texte aus den Jungen
Leiden und der Heimkehr zuriick. Im Sommer 1825 reist Heine nach Nor-
derney, anschlieffend schreibt er Nordsee I. Der Zyklus Nordsee I1 entsteht
nach einem weiteren Aufenthalt in Norderney im Sommer 1826. Dazwi-
schen, im Dezember 1825, schickt er den erwihnten Brief an Moser mit
der Formulierung vom »Biirgerkrieg in meiner Brust«, der darin bestehe,
dass »alle Gefiihle sich empéren — fiir mich, wider mich, wider die ganze
Welt®. Heine erldutert darin seine personliche Situation, aber diese
Situation hnelt auch der Lage, in der der Wunde Rirter sich befand.
Noch deutlicher wird diese Verbindung von Leben und Gedicht in einem
Brief an Julius Campe, dem er wihrend des dritten Nordseeaufenthalts
bei einem Unwetter schreibt:

Aber dies wahlverwandte Element thut mir nichts Schlimmes. Es weif$
recht gut, daff ich noch toller seyn kann. Und dann, bin ich nicht der
Hofdichter der Nordsee? — Sie weif$ auch, dafl ich noch eine zweyte
Abtheilung zu schreiben habe.?

Das kann man im konkreten Kommunikationszusammenhang mit dem
Verleger als harmlosen Witz lesen: Campe muss sich nicht um seinen
Autor sorgen, denn der ist mit der Natur im Bunde. Gerade deshalb ist
die Formulierung »Hofdichter der Nordsee« derart verfithrerisch, dass sie
in der Sekundairliteratur immer wieder als Titel herhalten musste.3* Darin
besteht eine fiir Heine typische Tragik: Die prignanten Formulierungen,
mit denen man das Werk gern charakterisieren méchte, sind immer auch
deshalb prignant, weil sie einen ironischen Beiklang haben — und diese
Ironie trifft dann auch die Charakterisierung selbst. Heine, der den Roya-
listen seiner Zeit den Kampf angesagt hat, als Hofdichter?s

Was dabei allzu oft verlorengeht, ist die Ernsthaftigkeit, die sich ein-
stellt, wenn man die Selbstironie zwar nicht vergisst, aber sie einen Mo-
ment lang nicht als Spott tiber das eigene Werk deutet. Die Formulie-
rung»Hofdichter« nimmt erkennbar die Situation aus dem Auftaktgedicht
der Nordsee auf, das den Titel Kronung trigt. Das Meer, von dem die
Rede ist, »weifl« etwas tiber denjenigen, der spricht. Mehr noch, es kennt
sich mit den lyrischen Zyklen des hier sprechenden Dichters aus. Es geht
also bereits nicht mehr um die Naturerfahrung, sondern um das selbst
gedichtete Meer; ein Meer, das ein Wissen tiber die Notwendigkeit seiner
Vervollstindigung in einem zweiten Zyklus in sich trigt. Wenn man es
aus dieser Perspektive betrachtet, folgen die scheinbar nur scherzhaften
Briefaussagen plotzlich der Logik der Gedichtzyklen: Auf die Erfahrung
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des Mangels, der in der Fremdheit auf dem Land wie auf dem Meer be-
steht, folgt die Entscheidung fiir das Meer als >wahlverwandtes« Element
(1); in der gegenseitigen Uberbietung entsteht eine Mechanik, bei der das
Ich mit dem Selbstgeschaffenen in Konflikt gerit (2); die Probleme, die
daraus entstehen, sind poetische Probleme, die die »zweyte Abtheilung«
unabdingbar werden lassen (3). Wenn Heine »>Nordsee« sagt, meint er im-
mer auch dieses aus einer bestimmten Notwendigkeit heraus entstandene
Meer.

Die Logik der Gedichte setzt sich so gegeniiber den dufleren Lebens-
daten durch und behauptet ihre Eigenstindigkeit. Dass die briefliche
Aussage dennoch so eng auf das Biographische bezogen ist, ist dazu kein
Widerspruch, sondern zeigt, mit welcher Ernsthaftigkeit Heine die Bio-
graphie seiner Gedichte entwickelt. Der Verlegerbriefwechsel ist dafiir
auch deshalb der adiquate Ort, weil hier der Ubergang von »Dichters
Lande«und>Land der Dichtung« verhandelt wird. Mehr als 140 Jahre spi-
ter wird Paul Celan einem Mitarbeiter des S. Fischer Verlags schreiben,
dass er seine Gedichte bei der Anordnung der Zyklen nicht aus den
»Lebenszusammenhinge[n]« und »ihrer urspriinglichen Nachbarschaft,
mit ihren urspriinglichen Pausen und Zisuren<® herauslésen will. Auch
das klingt nach einem Primat des Biographischen und kehrt das Argu-
ment doch um: »Pausen« und »Zisuren« sind Begriffe der Verslehre, und
die Urspriinglichkeit erweist sich so ihrerseits als ein Moment des Lebens

der Gedichte.

5.2 Malerei, Spracharbeit und Literaturgeschichte (I.2 — 1.3)

Die Probleme, die die fritheren Gedichte aufwerfen, sind damit skizziert.
Nun stellt sich die Frage, wie die Nordsee-Zyklen darangehen, sie zu 16-
sen, und welche gedankliche Neuordnung dabei das Meer erfihrt. Dass
es sich um einen Neueinsatz handelt,?” spricht das erste Gedicht iiber-
deutlich aus: »Ihr Lieder! Ihr meine guten Lieder! / Auf, auf! und wapp-
net euch!® Gegen die Méglichkeit des Neuen steht aber auch in diesem
Zyklus die Wiederholung. Am markantesten geschicht das im Motiv des
Sonnenuntergangs, mit dem man allerdings zunichst einmal mehr auf
den Kitschverdacht und den Verdacht der seriellen Produktion verwiesen
ist, der Heine seit Adorno begleitet: Dass die Darstellung von Sonnen-
untergingen zu denjenigen Motiven von Kunst und Literatur gehért, die
in besonderem Maf§ unter diesem Vorbehalt stehen, gilt nicht erst seit
dem Zeitalter des Massentourismus, sondern schon zu Heines Zeiten. In
der Kunsthalle Bremen war 2022/23 eine Ausstellung zu sehen, die unter

167



§ >DIE NORDSEE<« LEKTURE, DICHTUNG UND »NACHHALL«

dem Titel Sunset. Ein Hoch auf die sinkende Sonne das Serielle als Gegen-
stand der Malerei von der Romantik bis heute in den Blick nahm. Auch
dort war man sich nicht sicher, ob man die anthropologische Konstante
(»Ereignis, das sich tagtiglich wiederholt und doch wie ein letzter Akt
empfunden wird«) oder den Kalauer ins Zentrum riicken soll: »Aus dem
Blickwinkel der Kunst ist das allzu beliebte Motiv tief gesunken: Es gilt
als kitschig.«®

Die Problematik war auch schon dem Badegast Heine in Norderney
und in Boulogne-sur-Mer bewusst, was sich in Seraphine in den lako-
nischen Versen ausdriickt: »Mein Friulein! seyn Sie munter, / Das ist ein
altes Stiick; / Hier vorne geht sie unter / Und kehrt von hinten zuriick.«
(Seraphine X, V. 5-8)4° Wenn man also im wenige Jahre zuvor entstande-
nen Zyklus Die Nordsee ein Gedicht mit dem Titel Sonnenuntergang liest,
wird man daher bereits mit einer gewissen Vorsicht an den Text heran-
gehen, auf der Suche nach Ironie und symbolischer Bedeutung, mit dem
Wissen um Heines moderne Deutung antiker Mythen und um die Zen-
sur, die dazu zwingt, politische Aussagen in scheinbar harmlose Bilder zu
kleiden. Die Vorsicht ist berechtigt. Und doch beginnt das dritte Gedicht
mit Versen, die auch jenseits der Symbolisierungen ein Naturbild er-
zeugen, das bis heute erstaunlich unverbraucht klingt:

Die glithend rothe Sonne steigt

Hinab ins weitaufschauernde,

Silbergraue Weltenmeer;

Luftgebilde, rosig angehaucht,

Wallen ihr nach; und gegeniiber,

Aus herbstlich dimmernden Wolkenschleiern,
Ein traurig todtblasses Antlitz,

Bricht hervor der Mond,

Und hinter ihm, Lichtfiinkchen,

Nebelweit, schimmern die Sterne. (1.3, V. 1-10)

Wie funktionieren diese Zeilen? Das Gedicht selbst legt die Frage nahe,
denn trotz der anthropomorphisierenden Wortwahl gibt es zunichst
keine direkte Ubertragung auf den Seelenzustand eines Ichs. Stattdessen
dominieren zwei Haltungen, das Beobachtende und das Erklirende. Aus
der ersten Haltung heraus werden die einzelnen Momente mit Hilfe
einer stark separierenden Interpunktion isoliert und dann reihend ge-
nannt (»und gegeniiber«, »Und hinter ihm«). Die zweite Haltung dient
dazu, eine Ordnung herzustellen und das riumliche Nebeneinander um
eine kausale Komponente zu erweitern; eine "Welt« beginnt zu entstehen
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(=3.5). Das Gedicht folgt dem betrachtenden Blick, den die Reihung
vorgibt, und verleiht dem Ganzen eine Logik, indem sie den Bestand-
teilen der Natur Titigkeiten unterstellt: Die Sonne »steigt / Hinab« in
ein emotionsbegabtes Meer (»weitaufschauernde«); die »Luftgebilde« fol-
gen ihr (®Wallen ihr nach«), und wo nun eine Liicke entstanden ist,
»Bricht hervor der Monds, der als »todblasses Antlitz« vorgestellt wird. Es
zeigt sich: Die Personifikationen sind nicht in einem {ibertragenen Sinn
zu deuten, sondern sie dienen der Darstellung des Sonnenuntergangs
und der Bewegung des Betrachters. Der traurige Mond ist ein Hilfsmit-
tel der dichterischen Malerei.

Darin liegt ein fundamentaler Perspektivwechsel. Die Deutung der
Nordsee-Gedichte im Hinblick auf ihr malerisches Potential geht zwar,
wie Martine-Sophie Benoit gezeigt hat, bis zu Gérard de Nerval zuriick.*"
Dabei stand aber stets das Abbilden eines Seelenzustands im Mittel-
punkt. Hier ist es genau andersherum: Das Bild hilft niche, die Traurig-
keit zu illustrieren — im Sinn von Naturbildern, die ein Inneres hervor-
kehren—, sondern die Traurigkeit erméglicht das Bild. Die Empfindungen,
in deren Bereich die Anthropomorphisierungen fallen, werden zum
Material, wenn man so will zur Farbpalette, mit der der Dichter sein Bild
gestaltet. Der Fokus liegt auf dem kiinstlerischen Blick. Erst in dem
Moment, in dem das Bild abgeschlossen ist — und daher betrachtet wer-
den kann —, kann im Gedicht ein neuer Gedankengang einsetzen. An-
ders gesagt: Das Bild ist primir — und wird dann, als Bild, sekundér.4* Im
Fall von Sonnenuntergang folgt auf die Darstellung der sinkenden Sonne
cine Deutung dieses Vorgangs in mythologischen Bildern (»Luna, die
Géttin, und Sol, der Gott«, V. 13). Erst am Ende des Texts gibt sich ein
Sprecher zu erkennen: »Ich aber, der Mensch« (V. 53). Die Bewegung, die
im >Abendsonnenschein« vorbereitet wurde, wird nun konstitutiv fiir den
Zyklus: Gedanken werden zu Bildern, die neue Gedanken anstoflen.®
Der Sonnenuntergang aus 1.3 ist die Reaktion auf ein Problem, das das
Gedicht I.2 hervorgebracht hat.

Von einem Gedicht zum anderen

Das Bild des Sonnenuntergangs, die Empfindungen des Sprechers und
die mythologische Deutung werden also durch zwei Gedankenbewegun-
gen zusammengehalten: durch die gegenseitige Durchdringung von Er-
innerung, Empfindung und Naturbild, sowie durch Bildung von Oppo-
sitionen, das Reflektieren eines Gedankens in seinem >Gegeniiber«.
Indem Heine die Bewegungen immer wieder aufeinander bezieht und
dabei dezidiert riumlich denkt, konstruiert er ein poetisches Meer, das
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zum Reflexionsinstrument des Ich werden kann, das aber zugleich einen
dichterischen Anspruch in sich selbst trigt, als modernes — und auto-
nomes — Naturbild. Der Ubergang vom zweiten zum dritten Gedicht des
Zyklus verdeutlicht diesen Zusammenhang. In den Reisebilder-Publika-
tionen bildeten die Gedichte 1.2 (Abenddimmerung) und 1.3 (Sonnen-
untergang) ab der zweiten Auflage den Beginn des Zyklus.# Erst an fiinf-
ter Stelle stand dort das Auftakegedicht aus dem Buch der Lieder, Kronung
(das wiederum zunichst den Titel Huldigung trug), in dem der Sprecher
explizit als Dichter ausgewiesen wird, der die Natur als Material behan-
delt: »Von der flatternd blauseid’nen Himmelsdecke, / Worin die Nacht-
diamanten blitzen, / Schneid’ ich ein kostbar Stiick« (I.1, V. 13-15). Die
Anordnung im Buch der Lieder betont damit zusdtzlich die kiinstlerische
Logik, die auch die Gedichte 1.2 und 1.3 bestimmct. In Abenddimmerung
etwa wird das Sonnenlicht sofort kiinstlerisch abstrahiert: »Die Sonne
neigte sich tiefer, und warf / Glithrothe Streifen auf das Wasser« (1.2, V.
3f.). Es ist also von vornherein ein gestaltetes Meer, das das Ich vom
Strand aus beobachtet. Dieses artistisch durchdrungene Meer bildet die
Grundlage fiir die Erkenntnis eines Musters, das sich in der Wiederholung
»niher und niher« andeutet. Um den Gedankengang zu verstehen, muss
man die folgenden Zeilen eigentlich laut lesen:

Und die weiflen, weiten Wellen,

Von der Fluth gedringt,

Schiumten und rauschten niher und niher —
Ein seltsam Geriusch, ein Fliistern und Pfeifen,
Ein Lachen und Murmeln, Seufzen und Sausen,
Dazwischen ein wiegenliedheimliches Singen —
Mir war als hort ich verscholl'ne Sagen,

Uralte, liebliche Mihrchen,

Die ich einst, als Knabe,

Von Nachbarskindern vernahm, (1.2, V. 5-14)

Die Bewegung fithrt vom »Gerdusch¢, das noch ganz der Natur ange-
hére, aber bereits als »seltsam« wahrgenommen wird, tiber eine Empfin-
dung des Meeres als rthythmisches Medium, das in seinen verschiedenen
akustischen Dimensionen entwickelt wird (Fliistern, Pfeifen, Lachen,
Murmeln, Seufzen, Sausen), bis hin zum nun ginzlich kulturell geprig-
ten »wiegenliedheimliche[n] Singen«. Das Lied erhilt eine Funktion in
Bezug auf die Entwicklung des Ich, es steht an dessen Beginn, an der
Wiege. Anders gesagt: Das Ich erkennt in dem von ihm gestalteten Meer
sich selbst und seine Geschichte.# Der entscheidende Prozess besteht
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darin, dass sich im Horen immer stirker ein Rhythmus einstellt, der erst
anschlieffend als Wiegenlied-Rhythmus erkannt wird: Das »Gerdusch ist
vermoge des Gedichts zum »Singen« geworden, die Natur wird nun im
poetischen Modus, als poetische Natur gehort. Der Gedankenstrich mar-
kiert dann den Ubergang zur einordnenden Reflexion: »Mir war als hort
ich verscholl'ne Sagenc.

Was nun folgt, entspricht strukeurell der Gedankenbewegung, die spiter
im Feuilleton das Meer an Paris heranriicken lassen wird. Im Zentrum
stehen auch hier das Wissen um ein Irreales und die Uberlegung, wie die
Personifikation dem Dichter ein Mittel an die Hand gibt, es real werden
zu lassen. Das Bewusstsein dariiber, dass das Meer nicht wirklich Sagen
und Mirchen erzihlt, wird deutlich ausgesprochen (»als hort” ich«). Das
Ich nimmt einen betrachtenden Standpunke ein, der auf ein Nachdenken
tiber die (akustische) Wirkung und zugleich tiber die Entstehung von
Dichtung zielt. Der Vorgang, das Naturphinomen sukzessive kiinstle-
risch zu gestalten, legt eine im Rhythmus begriindete Moglichkeit der
Kunst frei. Die vermeintliche Personifikation ist auch hier in Wirklich-
keit eine Analyse des Stilmittels, das als ein vom Rhythmus erméglichtes
Mittel gedeutet wird, auf Basis der im Wiegenlied vermittelten rhyth-
mischen Grunderfahrung. Wenn Heine 1843 am Bahnsteig die Nordsee
branden hort, ist sie bereits mit dem Wissen um diese Wirkungsweise der
Personifikation ausgestattet.

Uber die Erfahrung des Wiegenrhythmus setzt das Ich sich und seine
Empfindungen (»Mir war als ...«) zugleich in Relation zu einer poeti-
schen Tradition, die das Meer als Medium besingt, das Bilder und Er-
innerungen hervorrufen kann — sie reicht schon zu Heines Lebzeiten von
Homer bis Hélderlin und wird spiter von Paul Celan aufgenommen.+¢
Und auch in Nervals Chimeéres findet sich die Idee: »La Déesse avait fui
sur sa conque dorée, / La mer nous renvoyait son image adorée, / Et les
cieux rayonnaient sous I'écharpe d’'Iris.«*” Doch Heine fiigt sein Gedicht
nicht einfach in eine Tradition ein, sondern der poetische Prozess, den er
vorfiihrt, erhilt sogleich einen historischen Index. Was in der Sprach-
arbeit verstanden wird, ist ein Element romantischer Dichtung:

Wenn wir am Sommerabend,

Auf den Treppensteinen der Hausthiir,
Zum stillen Erzihlen niederkauerten,
Mit kleinen, horchenden Herzen

Und neugierklugen Augen; —
Wihrend die grofSen Midchen,
Neben duftenden Blumentdpfen,
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Gegeniiber am Fenster saf§en,
Rosengesicheer,
Lichelnd und mondbeglinze. (I.2, V. 15-24)

Die Verbindung der Mirchen und Sagen mit der Kindheit, die vorbereitet
ist durch das »Wiegenlied«, enthilt eine rationale Kritik der Legenden-
gliubigkeit der Romantik, weist dieser aber zugleich ein produktives
Potential zu, als eine Entwicklungsstufe des Ich, das die Geschichten
einst mit »horchenden Herzen« und »neugierklugen Augen« aufnahm.
Wie sich zeigen wird, handelt es sich um eine Etappe in der Ausbildung
des dichterischen Vermégens. Das Romantische wird zur Voraussetzung
auch des nachromantischen Schreibens. Die Gedankenfigur kehrt in der
Romantischen Schule wieder, wo die Lektiire Uhlands als >Jugendsiinde«
erscheint — aber als notwendige Jugendsiinde (=3.3). Die Romantische
Schule ist in dieser Perspektive ein Bildungsroman der Dichtung.

Der Nordseehimmel als moderne Malerei

Abenddimmerung handelt also von einem fritheren Zustand und verweist
gleichzeitig auf ein Potential in der Zukunft. Wohin die Entwicklung in
der Gegenwart gefiihrt hat, zeigt der bereits zitierte Beginn von Sonnen-
untergang. Wenn man die Situationen vergleicht, die in beiden Texten
geschildert werden, stellt man fest, dass im dritten Gedicht exake die
Konstellation des zweiten Gedichts aufgenommen wird#® — aber nicht
mehr im Sinne der konkreten Szene des Sommerabends mit den Nach-
barskindern, sondern zu abstrahiertem Sprachmaterial umgeforme, aus
dem nun der Abendhimmel gestaltet wird: Die »Rosengesichter« erschei-
nen verwandelt als »Luftgebilde, rosig angehaucht« (1.3, V. 4). Wo es im
vorangegangenen Gedicht eine zentrale Eigenschaft der Madchen war,
»Gegeniiber« zu sein (und so fiir das Ich zum Gegenstand des Nachden-
kens zu werden) und Gesichter zu besitzen, die »mondbeglinzt« sind, ist
es nun gerade der Mond, der sich »gegeniiber« (1.3, V. 5) befindet. Der
Beginn von Sonnenuntergang erweist sich als kiinstlerisch-malerische Ab-
straktion der Szenerie aus Abenddimmerung. Wenn man nun bedenkt,
dass dort eine Erinnerung geschildert wird, bestitigt sich die bereits be-
schriebene Umkehrung der Blickrichtung: Der Dichter, der hier spricht,
nutzt nicht etwa Bilder, um sein Inneres zu illustrieren, sondern dieses
Innere selbst — zu dem auch das Affektive gehort, das sich im betérenden
Rhythmus des Meeresbildes duflert — wird zum Material fiir ein Land-
schaftsbild, gestaltet aus abstrahierten Erinnerungen.

Oft wurde Heines Beitrag zur Erschliefung eines literarisch-kiinstle-
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rischen Gegenstands hervorgehoben. Bernd Kordinder sagt tiber die Nord-
see, Heine habe sie »aus der Anonymitit ihrer natiirlichen Existenz heraus-
geholt« und auf diese Weise »in ein dsthetisches Meer verwandelt.«*° Mit
einem Seitenblick auf die Feuilletons Franzdsische Maler spricht er von
einer »Leinwandfunktion«’, die das Meer, das bis dahin keine Kultur-
landschaft gewesen sei, einnehme. Dagegen wurde zuletzt eingewandt, dass
es bereits vor Heine Darstellungen des Meeres gegeben hat — man brauche
nur an Faust II zu denken und an die Bedeutung des Schwimmens als
Moment der Selbstfindung bei Lord Byron — und dass das Argument,
dass es hier spezifisch um die Nordsee gehe, ebenfalls in Frage zu stellen
sei: Ist es nicht eigentlich ein umfirmiertes Mittelmeer, mit dem wir es zu
tun haben, ein Meer, das griechische Gotter kennt, aber keine Gezeiten 25>

Wenn man das Neue an Heines Gedichten verstehen will, hilft diese Art
von Pro und Contra nur bedingt weiter. Entscheidend ist etwas anderes:
Die Idee des Meers als »Leinwand« folgt dem klassischen Paradigma, dass
die AufSenwelt zur Gestaltungsfliche fiir den Kiinstler wird. Wenn man
die Gedichte so interpretiert, lisst sich aber jedes Thema, tiber das Heine
seigentlich« habe sprechen wollen, als Bezugsebene >hinter« den Gedich-
ten ausmachen. So zieht beispielsweise Patrick Fortmann die Nordsee-Ge-
dichte als Beispiel fiir eine »Poetik des Gefiithlswissensc heran. Wo das
Meer noch in den Heimkehr-Gedichten »nur eine weitere Kulisse fiir die
Inszenierung des Liebesdramas« sei, werde es in den Nordsee-Zyklen zum
»Medium der Selbstverstindigung iiber die Sprachen der Liebe«?. Zwar
etkennt er eine Qualitdtsverinderung, die von der »Kulisse« zu einem
»Medium« fiihrt, doch bleibt die Funktion ganz auf ein Auferes bezo-
gen. Dagegen wire mit der hier entwickelten Deutung hervorzuheben:
Das Meer ist nicht die Leinwand, sondern das Bild. Es dient in erster Linie
weder dazu, politische Aussagen zu kaschieren, noch ist es Chiffre fir
eine Liebeshandlung, noch steht es fiir eine romantische Selbstfindung.
All diese Aspekte mogen mitschwingen, aber sie erfassen nicht den ent-
scheidenden poetischen Schritt. Die Gedankenbewegung vom Wald
zum Meer ist in ihrer Bedeutung fiir die Literatur- und Kunstgeschichte
auch eher in den Folgen zu suchen, die sich im 19. Jahrhundert daraus er-
geben: Heine setzt sich mit dem bisherigen klassischen Topos roman-
tischer Dichtung (Wald) auseinander und hilft einen neuen (Meer) schaf-
fen, der die Spatromantik in allen Kunstformen prigen wird und zugleich
weit in die Moderne weist. Von hier aus wird nicht nur die Rezeption der
Gedichte durch Maler wie Arnold Bocklins# verstindlich, sondern auch
Debussys sinfonische Dichtung La Mer gehort hierhin, ebenso wie Baude-
laires Prosagedicht-Zyklus Spleen de Paris mit dem berithmten Confiteor
des Kiinstlers:
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Grand délice que celui de noyer son regard dans 'immensité du ciel et
de la mer ! Solitude, silence, incomparable chasteté de I'azur ! une pe-
tite voile frissonnante & 'horizon, et qui par sa petitesse et son isole-
ment imite mon irrémédiable existence, mélodie monotone de la
houle, toutes ces choses pensent par moi, ou je pense par elles (car dans
la grandeur de la réverie, le moi se perd vite!) ; elles pensent, dis-je,
mais musicalement et pittoresquement, sans arguties, sans syllogismes,
sans déductions.’

Wie sich zeigen wird, ist es eine dhnliche Verschrinkung, eine gegensei-
tige Durchdringung des Ich mit der von ihm geschaffenen Welt, in der
Heines Gedichte einer symbolistischen Poesie nahekommen. Die einzel-
nen Elemente verlieren zumindest passagenweise ihre Alltagsbedeutung in
dem Maf3, in dem sie als poetisches Material abstrahiert und im Spiegel
verschiedener Kunstformen betrachtet werden: als Farbe und Geriusch,
als Rhythmus oder Gestalt. Dass dieser Prozess dabei immer wieder ex-
plizit reflektiert wird, tut dem keinen Abbruch — im Gegenteil: So, wie
Heine sich beim Gestalten des Rhythmus zusieht, entwickelt auch Baude-
laire einen Gedankengang voller Deduktionen iiber den Gedanken, dass
das kiinstlerisch geschaffene Meer ohne Deduktionen denke.s

Diese Autoreflexion erfasst auch die Frage, wie die Gedichte sich zu ih-
rer Stellung in der Geschichte der Lyrik verhalten. In Sonnenuntergang
kniipft der Sprecher an die Darstellung des abendlichen Himmels eine
literarhistorische Betrachtung, die von der griechischen Mythologie bis
in die unmittelbare Gegenwart fithre. Lige es dann aber nicht nahe, die
anthropomorphisierende Darstellung von Sonne und Mond nachrrig-
lich doch im Sinne von Personifikationen zu lesen? SchliefSlich heif3t es
im Anschluss an die einleitenden Verse: »Einst am Himmel glinzten, /
Ehlich vereint, / Luna, die Gottin, und Sol, der Gott« (1.3, V. 11-13). Doch
wenn man hier nur die assoziative Verbindung liest und den Sinn des
Himmelsbildes auf eine Illustration der Mythologie beschrinke, tiber-
sieht man das Entscheidende, das in der Trennung von Gegenwart und
Vergangenheit liegt: Heute steigt wirklich die Sonne ins Meer (im Sinne
einer kiinstlerischen Wirklichkeit), und einst waren wirklich Luna und
Sol am Himmel (im Sinne einer Realitit des Mythos). Der Sprecher wie-
derum kann nur deshalb die Verbindung herstellen, weil das Bild, das er
vor sich sieht, als Kunstwerk fiir ihn Realitit besitzt. Das Medium ist die
Botschaft: Es geht um eine Kunst, die a/s Kunst wirken kann, indem sie
— betrachtet wie in einer Ausstellung — Assoziationen in Gang setzt. Auf
diese Weise besitzt der malerisch gestaltete Abendhimmel einen Selbst-
zweck und fiihrt zugleich dariiber hinaus.
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Literaturgeschichte als Abfolge von Formen der Andacht

Die Darstellung der mythologischen Szene selbst folgt zunichst einem
kanonischen Modell. Man kann darin Schillers Unterscheidung des Nai-
ven und Sentimentalischen wiedererkennen. An eine naive Epoche der
Einheit (»Einst am Himmel glinzten, / Ehlich vereint, / Luna, die Got-
tin, und Sol, der Gott, 1.3, V. 11-13«) schliefit sich die moderne Trennung
an: »Doch bése Zungen zischelten Zwiespalt, / Und es trennte sich
feindlich / Das hohe, leuchtende Eh’paar.« (1.3, V. 16-18) Die Gegeniiber-
stellung von Sonne und Mond lésst sich damit als Versuch lesen, die Aus-
gangssituation aus Abenddimmerung im mythologischen Bild neu zu
deuten — auch das »Gegeniiber« von »Nachbarskindern« (I.2, V. 14) und
»groflen Midchen« (1.2, V. 20) wire dann die Konsequenz eines Prozes-
ses, der Oppositionen als Momente der Reflexion hervorbringt. Die Kul-
turgeschichte wird so zum Medium und Spiegel des Nachdenkens. Aus
der Abfolge von Erinnerung, Malerei und assoziativer, historischer Aus-
legung des entstandenen Bildes geht schliefSlich die Beschreibung der
Gegenwart hervor:

Jetzt am Tage, in einsamer Pracht,

Ergeht sich dort oben der Sonnengott,

Ob seiner Herrlichkeit

Angebetet und vielbesungen

Von stolzen, gliickgehirteten Menschen.
Aber des Nachts,

Am Himmel, wandelt Luna,

Die arme Mutter

Mit ihren verwaisten Sternenkindern,

Und sie glanzt in stiller Wehmuth,

Und liebende Midchen und sanfte Dichter
Weihen ihr Thrinen und Lieder. (1.3, V. 19-30)

Was in diesen Zeilen zum Ausdruck kommy, ist nicht weniger als Heines
Analyse der zeitgendssischen Literatur und ihres Umgangs mit den Mythen.
Nicht um die Figuren der Mythologie selbst geht es, sondern darum, wie
tiber sie gedichtet oder gesungen wird. Etwas plakativer gesagt: Es geht
darum, was die Dichter den Géttern antun.

Die Basis fiir diese Uberlegung bildet die Unterscheidung zweier ver-
schiedener Parteien von Dichtern im 6ffentlichen Diskurs.s” Die einen
suchen die »Herrlichkeit« und besingen daher den Sonnengott; dabei han-
delt es sich um die »stolzen, gliickgehirteten Menschen«. Auf der anderen
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Seite stehen »liebende Midchen und sanfte Dichter, die im Zeichen des
Mondes »Trinen und Lieder« hervorbringen. Die erste Gruppe schligt
einen hymnischen Ton an: »Angebetet und vielbesungen« wird von ih-
nen die Sonne. Der Gegenstand ihres Gesangs verrit, dass sie sich in der
Tradition des Lichts der Aufklirung sehen, doch fehlt ihnen jeder Zwei-
fel; kein Bruch scheint ihr Weltbild zu erschiittern. Daher kénnen sie
ungebrochen kriegerisch auftreten, was in der markanten und ein wenig
paradox anmutenden Wendung von den »gliickgehirteten Menschenc
zum Ausdruck kommt. Man kann darin ohne Weiteres die national-
pathetischen Tendenzdichter des jungen Deutschland« wiedererkennen.

Ganz anders die zweite Gruppe, die »Trinen und Lieder« hervor-
bringt. Wohlgemerke: Diese Gruppe besteht nicht nur aus Dichtern,
sondern sie umfasst »liecbende Midchen und sanfte Dichter«, und der
Parallelismus bedeutet: Die Dichter sorgen fiir die Lieder, die Midchen
fir die Trinen. In der Parallelisierung verrit sich aus Heines Sicht das
Problem. Denn hier handelt es sich offenbar um Dichter, die in Kauf
nehmen, dass ihre Lieder von Trinen kaum zu unterscheiden sind. Es
sind die Dichter, die im Zustand der »horchenden Herzen« (I.2, V. 18)
verharren. Sie haben nichts aufgenommen als die »mondbeglinzt[en]«
(I.2, V. 24) Gesichter der »groflen Midchen« (1.2, V. 20), die ihnen seit-
her selbstgeniigsam fiir ihre Dichtung ausreichend sind, ohne jedes Stre-
ben nach produktiver Weiterentwicklung. Dass sie sich nicht von den
Midchen unterscheiden, ist keine Kritik an den Midchen, sondern an
den Dichtern, die ihrer Aufgabe nicht nachkommen. Es ist deshalb auch
nur konsequent, dass die »horchenden Herzen« nicht nur dem Ich ge-
héren, sondern auch den Nachbarskindern — auf dieser Ebene ist noch
kein Dichtersein nétig. In der zugrundeliegenden Vorstellung hat jeder
die Moglichkeit, Dichter zu werden, aber dazu ist ein aktives Tun notig.
Was die einen (die Midchen) noch diirfen, ist bei den anderen (den
Dichtern) ein Mangel: Das sind in Heines Sicht die naiv-romantischen
Autoren. Wenn aber beide Konzepte scheitern, die Romantik und die
Tendenzdichtung, hat das Folgen fiir die Gotter im Gedicht. Das Ergeb-
nis ist gerade keine neue Mythologie, sondern eine bittere Satire auf die
Dichtung der Zeit. Die Pointe lautet, dass die Gotter nicht sterben
kénnen, weil (so schlecht) tiber sie gesungen wird. Die Dichter versagen
ihnen gewissermaflen die letzte Ruhe:

Bose, zischelnde Zungen

Brachten also Schmerz und Verderben
Selbst tiber ewige Gotter.

Und die armen Gétter, oben am Himmel



5.3 HERZ UND REICH (I.I — 1.5)

Woandeln sie, qualvoll,
Trostlos unendliche Bahnen,
Und kénnen nicht sterben,
Und schleppen mit sich

Ihr strahlendes Elend.

Ich aber, der Mensch,
Der niedriggepflanzte, der Tod-begliickte,
Ich klage nicht linger. (I.3, V. 44-55)

Im Verlauf des Gedichts wird deutlich, dass keine der beiden Dichter-
gruppen der anderen iiberlegen ist. Ihre Haltungen sind unversohnlich
und jeweils nicht produktiv. Auch eine Synthese ist ohne Aussicht: In der
Formel »strahlendes Elend« verbindet Heine die pritentiose »Herrlich-
keit« (I.3, V. 21) des Sonnengotts mit der Traurigkeit, die die »arme Mut-
ter« (1.3, V. 26) verkérpert, und formuliert damit in knapper Form das
Scheitern zweier Ansitze.”® Das Verbindende liegt darin, dass beide reli-
gidse Ziige tragen. Uber die Sonne heifit es: »Angebetet und vielbesun-
gen« (1.3, V. 22), und tiber Midchen und Dichter in Bezug auf die Mond-
gottin: »Weihen ihr Trinen und Lieder« (1.3, V. 30). In der Anbetung
verhindern sie, dass die Gotter eine neue, poetische Funktion bekom-
men. Der Sprecher, der sich dagegen emphatisch als »Mensch« positio-
niert, muss eine neue Poetik entwickeln, die, ganz vom Menschen aus-
gehend, kein Gottesdienst mehr ist. Indem er sich gegen das Weihevolle
und die Andachtshaltung wendet, weist Heine nicht das motivische In-
ventar selbst zuriick. Die Sonne bleibt ein zentrales Element der Ge-
dichte, aber nicht als Andachtsobjeke, sondern als Subjekt der Reflexion.
Hier lisst sich die Forderung des Reisebilder-Vorworts wiedererkennen,
in dem die Rede davon ist, dass verschiedene Gedichtarten die duflere
Form voneinander erborgen (=4.3).

5.3 Herz und Reich (I.1 — Ls)

Die Lektiire der Nordsee mit dem Sonnenuntergang-Motiv zu beginnen,
folgte der Annahme, dass der Aspeke der Wiederholung hier wie an an-
deren Stellen in Heines Werk von systematischer Bedeutung ist. Die im-
plizite Programmatik, die sich in der Analyse der beiden Gedichte andeu-
tet, muss sich im Durchgang durch den Zyklus nun allerdings erst noch
bestitigen. Das Gedicht Krinung markiert in doppelter Weise eine Ein-
fithrung, als Auftakt und Initiationsfeier. Wie schon beim Wunden Ritter
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oder spiter im Prolog des Neuen Friihlings stehen auch hier die Momente
des Kampfs und der Liebe einander gegeniiber, ebenfalls in der Bildlich-
keit mittelalterlicher Minnelyrik, aber nicht wie dort im Sinn einer Op-
position, sondern als Einheit von Herz und Reich. Das Herz ist der Ort
des Geschehens, es bildet den lyrischen Raum: »Und hebt mir auf den
Schild / Dies junge Midchen, / Das jetzt mein ganzes Herz / Beherrschen
soll, als Konigin.« (1.1, V. 4-7) Am Ende heiflt es dann: »Uberreiche ich
dir / Das bifichen Verstand, / Das mir aus Mitleid noch gelassen hat /
Deine Vorgingerin im Reich.« (.1, V. 28-31) Das bedeutet nichts anderes,
als dass das Reich mit dem Herzen identifiziert, als Herz des Dichters neu
definiert wird. Der Gedichtraum wird davon bis hinein in die Wortwahl
geprigt: So geschicht die Ubergabe der Regentschaft konsequenterweise
im Modus des »Uberreichens, das auch eine Verinderung des Reichs
selbst bezeichnet. Indem das politische Modell des Reichs in ein poeti-
sches verwandelt wird, erweitert sich zugleich der Begriff des Herzens,
der das Politisch-Historische ausdriicklich einschlief3t.

Gestaltung einer Welt

Am Beginn des Zyklus existiert nichts auf8er einem Ich und seinen Liedern.
Die weitgehend indeterminierte Ausgangslage erinnert an die Situation
aus dem neunten Gedicht des Newen Friihlings (»Im Anfang war die
Nachtigall .. .«), mit dem Unterschied allerdings, dass es dort um eine Nach-
tigall geht, die ein (erstes) Lied singt, wihrend hier bereits Lieder vorhan-
den sind. Man befindet sich also, wenngleich werkhistorisch frither, an
einem systematisch spiteren Zeitpunkt in der Logik des poetischen
Modells. Der Sprecher wird gleich im ersten Vers als Dichter eingefiihre,
und die Gedichte sind das Material, mit dem in der Folge gearbeitet
wird. Gleichzeitig wird damit ausdriicklich gesagt, dass der Dichter
schon Gedichte mitbringt. Wenn man mit den bisherigen Lektiiren be-
reits eine Art von Kontinuitit im Gesamtwerk annehmen konnte, findet
dieser Gedanke hier eine Bestitigung: Durch den Hinweis auf das eigene
Schaffen werden die Nordsee-Gedichte als Teil eines grofferen Zusam-
menhangs von Gedichtzyklen ausgewiesen. Innerhalb dieser Konstella-
tion geht es nun um einen Neubeginn:

Ihr Lieder! Ihr meine guten Lieder!
Auf, auf! und wappnet Euch!
Laf3t die Trompeten klingen,

Und hebt mir auf den Schild
Dies junge Midchen,
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Das jetzt mein ganzes Herz
Beherrschen soll, als Kénigin.

Heil dir! du junge Konigin! (L1, V. 1-8)

Den Anstof§ gibt die direkte Anrede an die eigenen Lieder, die mit dem
Appell einhergeht, aktiv zu werden: »Auf, aufl« Man kann sagen, dass
der Sprechakt die vorhandenen Gedichte in Bewegung versetzt. Die Art
und Weise, wie dieser Impuls anschlielend umgesetzt wird, die Form der
Gedankenentwicklung, die sich als Gestaltung einer Konigin aus dem
Sprachmaterial erweist, macht deudlich, dass diese Kénigin kein Abbild
ciner konkreten Person ist. Am ehesten noch ist sie eine metapoetische
»Personifikation der Poesie«??, aber nicht abstrakt, sondern im Sinn einer
ganz konkreten Kénigin, die direkt aus dem poetischen Prozess hervor-
geht und die vor diesen Versen schlicht niche existiert. Diese Moglichkeit
indes gibt es bereits in der Literatur: Konkret macht Heine Gebrauch
von einem Prinzip, das Goethe im West-dstlichen Divan gestaltet hat.
Goethes Suleika entsteht als Figur des Zyklus neu und unterscheidet sich
gerade dadurch von ihrem historischen Vorbild; in dem Moment, in
dem der Vorgang abgeschlossen ist, besitzt die Figur die Freiheit, sich in
den Gedichten autonom zu bewegen. Goethe markiert den Moment pri-
zise: »Da du nun Suleika heiflest ...«%° Auf dhnliche Weise funktioniert
Heines Gedicht. Zunichst ist da nur »Dies junge Middchenc, das erst da-
durch, dass es von den »guten Lieder[n]«, die sich wappnen, »auf den
Schild« gehoben wird, zur Konigin wird, und zwar exakt in dem Mo-
ment, in dem das verwandelnde Wort »alsc ausgesprochen ist: »als Koni-
gin«. Erst danach ist die Anrufung méglich, die durch die isolierte Stel-
lung des Verses im Gedicht zusitzlich betont wird: »Heil dir! du junge
Ko6nigin!«

Das Attribut jungc erfihrt eine Bedeutungsverschiebung vom Lebens-
alter des Midchens hin zur erst seit wenigen Augenblicken wihrenden
Regentschaft der Kénigin. Indem nun die Anrede, die zuvor den Liedern
galt, auf die Regentin tibergeht, wird deutlich, dass ein neues Gegeniiber
geschaffen wurde, und zwar ganz aus dem Bestehenden heraus. Das ist
wichtig, weil auch dieses Gedicht so gedeutet wurde, dass Heine hier
seine Wendung zum Politischen ankiindige, in dem Sinn, dass er nun
neue, rgewappnete« Gedichte schreiben wolle.®* Zentral ist aber, dass es
darum gehe, dass die Lieder sich selbst wappnen, also in sich selbst neue
Maéglichkeiten entwickeln. Der Prozess durchlduft mehrere Schritte:
Indem das Ich das Bekannte (die Lieder ohne die Konigin) adressiert und
es so in Bewegung versetzt, entsteht ein Neues (die Konigin), das
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anschlieflend seinerseits angeredet werden kann. Das Ich kann der Koni-
gin nun die Insignien ihrer Regentschaft geben. Sie wird mit den Ele-
menten einer Kunstnatur ausgestattet, die dem Dichter zum handwerk-
lich-kiinstlerischen Material werden.®> So bietet ihm die Sonne das »rote
Gold« (L.1, V. 10), also ein in seiner Qualitit verindertes Gold, das sich
als Fortfithrung der malerischen Reflexion aus Heimkehr XL lesen lasst:
Dort war es noch »das rote Sonnengolds, also unmittelbar mit der Sonne
verbunden; hier ist es nun die reine abstrahierte Farbe, die sich von der
Sonne trennen lisst. Der Prozess des Ablésens wiederum wird kurz darauf
expliziert, wenn der Himmel in Form einer »blauseid’'nen Himmels-
decke« (I.1, V. 13) erscheint, aus der der Kiinstler ein Stiick herausschnei-
den kann. Die Struktur des Gedichtanfangs, wo das »als< die entschei-
dende verwandelnde Kraft besitzt, wiederholt sich: Der Stoff wird, durch
die kiinstlerische Bearbeitung in Auseinandersetzung mit fritheren Tra-
ditionen (dem blauen Mantel der Muttergottes), zum Mantel fiir die
Konigin, und erst in dieser verinderten Form, »als Kronungsmantel« (L1,
V. 16), kann sie ihn tragen. Die Art und Weise, wie die christliche Him-
melskénigin zur Kénigin des Gedichts wird, illustriert die Funktions-
weise der Texte: Erst die Bedeutungsverinderung kraft der sprachlichen
Bearbeitung gibt den Begriffen ihren Sinn im Zusammenhang des Zyk-
lus, der so sein eigenes Referenzsystem ausbildet. Obwohl dieses System
durch den Auftakttext auf die neue Kénigin bezogen wird, so bleibt doch
der Bezug auf etwas erhalten, das auflerhalb des Zyklus liegt und das
ausdriicklich thematisiert wird, wenn von der »Vorgingerin im Reich«
(L1, V. 31) die Rede ist. Das bedeutet auch: Nicht vom Verhiltnis von
'Dichtung und >Auflenwelt ist hier die Rede, sondern das Material, mit
dem der Dichter arbeitet, ist bereits von einer »Vorgingerin« in demselben
Reich geprigt — eben dem dichterischen Gesamtwerk, das nun als Herz-
Reich gestaltet werden soll.

Es gehort zu den Schwierigkeiten der Interpretation, mit der Ironie
umzugehen. In der Forschung wird der Text oft als programmatisches
Gedicht des Zyklus ins Zentrum geriicke, aber auch die gegenteilige Posi-
tion wird vertreten: dass der optimistische Ton darin im Lauf des Zyklus
nach und nach dementiert werde.® Misstrauisch macht vor allem das iro-
nische Zitat der Minnelyrik, mit dem die Ubergabe der Regentschaft an
die Konigin gestaltet wird, verbunden mit der Idee einer »Vorgingerin im
Reich, die die Exklusivitdt der Konigin bereits kurz nach ihrer Inthroni-
sation zu relativieren scheint.®# Und schliefllich die Wortwahl selbst:
»Und webe d’raus ein Diadem / Fiir dein geweihtes Haupt« (L1, V. 11f.) —
ist es nicht die Weihes, die in Sonnenuntergang mit der andachtsvollen
Dichtung in Verbindung gebracht wird? Um den Konflikt zu 16sen,

180



5.3 HERZ UND REICH (I.I — 1.5)

muss man noch einmal genauer fragen, wer diese >Vorgingerin« eigent-
lich ist. Man erfihrt, dass sie sich im selben »Reich« befindet, weshalb die
erwihnte Auflenwelt nichts anderes ist als die Welt der eigenen Gedichte,
im Sinn des entstehenden zusammenhingenden Raums der Zyklen. Statt
aber nun in den fritheren Texten spekulativ nach einer konkreten Figur
zu suchen, die Pate gestanden haben konnte, bietet sich vor dem Hinter-
grund der bisherigen Uberlegungen auch eine etwas kiithnere, abstrakte
Deutung an: Die Stelle lisst sich so lesen, dass zusammen mit der K6nigin,
gleichsam durch das Uberreichen des Verstandes, auch die Vorgingerin
erst erschaffen wird. Sie wire dann im Sinn einer institutionalisierten Vor-
gingerin zu verstehen, als Funktion der Krénungsprozedur selbst: Das
Ich kann nur die Herrschaft tibergeben, wenn es zur Investitur befugt ist.
Die Gedichtwelt als »Reich fiihrt konsequent zur Idee des »Uberreichens:,
und fiir diesen Prozess des Ubergangs wird neben der Konigin« auch eine
Vorgingerin« gebraucht. Die Gedichte schaffen so sukzessive ihre eigenen
Voraussetzungen.

Diese Moglichkeit einer ganz aus der Struktur der zusammenhingen-
den Zyklen abgeleiteten Deutung zumindest in Betracht zu ziehen, ist
auch deshalb wichtig, weil sich damit einer Tendenz begegnen lisst, die
Gedichte mit einem Unernst aufzufassen, der einen emanzipierten
Standpunke vorgibe, tatsichlich aber an Desinteresse grenzt. Die Argu-
mentationsfigur besteht in der augenzwinkernden Ubersetzung des Ge-
sagten in das vorgeblich Gemeinte. So lisst sich der Text beispielsweise so
lesen, dass mit der Inauguration der neuen Kénigin gleich das Einge-
stindnis einhergehe, dass sie nur eine Geliebte in einer langen Reihe ist.%
Bei Heine aber ist eine solche Lektiire nicht unproblematisch, weil sie
nolens volens an den Kontext des nationalistischen Klischees vom treu-
losen Exilanten erinnert, der sich in den Pariser Bordellen herumtreibt.
Zwar lisst sich die Argumentation leicht ins Positive wenden, als Spiel
des Ironikers Heine mit der biirgerlichen Moral. Damit ist die Gefahr
der Ankniipfung an das Klischee gebannt, aber um einen hohen Preis:
Die Deutung der Moral wird dann {iber das Verstehen der Funktions-
weise des Gedichts gestellt.

Das storende Pathos im Text ist also ernst zu nehmen. Im Zuge des
produktiven Wechsels von Problem und Losung konnte man sagen: Der
Prozess des »Weihens« der Kénigin ist hier notig, wirft aber anschlieffend
die Schwierigkeit einer »weihevollen« Literatur auf. Hilfreich ist es in je-
dem Fall, alle ironisch verstandenen Formulierungen auch einmal auf
ganz unironische Weise zu lesen, etwa den Ausruf: »Das jetzt mein ganzes
Herz / Beherrschen soll« (1.1, V. 6f.). Das lisst sich als Ausdruck grofier
Hingabe lesen, aber auch als eine ganz rationale Forderung, im Sinne
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einer Ganzheit, die von den Gedichten angestrebt wird. Nicht umsonst
heiflt es, dass die Konigin herrschen »soll«, also in Zukunft. In dieser Les-
art formuliert der Satz eine Aufgabe: Der Zyklus ist dann als gelungen
anzusehen, wenn er es schafft, unter der Herrschaft der neuen Kénigin
das ganze Herz auszumessen, also den ganzen Raum — das Reich — der
Gedichte in dieser Weise zu gestalten. Dieser Forderung entspricht die
wiederkehrende Reflexion iiber das Herz, die sich in den folgenden Ge-
dichten anschlieft.

Eine Geschichte des Herzens

In der zitierten Reisebilder-Vorrede erscheint das Herz des Dichters spi-
ter buchstiblich als der Ort, an dem aus dem Vorhandenen etwas Neues
entstehen soll: »Noch interessanter ist es, wenn in ein und demselben
Dichterherzen sich beyde Arten verschmelzen.«®® In der Lektiire der
Nordsee lasst sich nachzeichnen, wie dieser Ort entstanden ist. Méglich
wird das nur durch eine Analyse der Voraussetzungen, wie sich Herz und
Reich verbinden lassen. Das Herz muss seine Genese reflektieren. Der
Auftrag an die eigenen Lieder, das ganze Herz auszumessen, enthilt da-
her auch die selbstreflexive Komponente einer Geschichte des Herzens,
in Auseinandersetzung mit dem — biographischen, historischen, litera-
rischen — Material, dem es ausgesetzt wurde und wird. In dieser Perspek-
tive ldsst sich nun die Gruppe der Gedichte I.4 bis 1.7 als Erweiterung der
Bewegung lesen, die mit den Gedichten L1 bis 1.3 begonnen hat. Ein erster
Schrite auf diesem Weg war dort die Reflexion tiber die Mirchen, denen
das Ich in den Erzahlungen der Nachbarskinder begegnet ist, als man
sich vor der Haustiir traf: »Mit kleinen, horchenden Herzen / Und neugier-
klugen Augen« (I.2, V. 18f.). Die romantische Phase des Geschichten-
erzihlens in der Kindheit ist die erste Etappe in der Geschichte des Her-
zens. Indem das horchende Herz zur Voraussetzung einer spiteren
Produktivitit wird, wird das Herz zum poetischen Organ.

Mit dem, was in diesem Kapitel entwickelt wird, weist Heine auf eine
durchaus iiberraschende Art und Weise auf Rilke und Celan voraus.®”
Dass man das leicht iibersehen kann, liegt auch daran, dass er — anders als
die spiteren Dichter, die ganz in der symbolistischen Tradition stehen —
die Freiheit des poetischen Herzens erst gewinnen muss, indem er es in
der empirischen Welt situiert. Wie gesehen, bilden fiir ihn >Haupt< und
yHerzc am Beginn der Reflexion noch eine Ganzheit, was impliziert, dass
die Konnotationen von Verstand und Gefiihl in den Begriffen noch mit-
schwingen. Aufgrund einer Passage in den Béidern von Lukka wird das Herz
bei Heine oft auch auf die disparate Empfindungswelt der Moderne
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bezogen. Heine verwahrt sich dort gegen die Lesart, ein Dichter von
»byronischer Zerrissenheit« zu sein:

Ach, theurer Leser, wenn Du iiber jene Zerrissenheit klagen willst, so
beklage lieber, daf§ die Welt selbst mitten entzwey gerissen ist. Denn
da das Herz des Dichters der Mittelpunkt der Welt ist, so muf3te es
wohl in jetziger Zeit jimmerlich zerrissen werden. Wer von seinem
Herzen rithmt, es sey ganz geblieben, der gesteht nur, daf§ er ein pro-
saisches weitabgelegenes Winkelherz hat. Durch das meinige ging aber
der grofle Weltrifs, und eben defiwegen weiff ich, daf die grofSen Gotter
mich vor vielen Anderen hochbegnadigt und des Dichtermirtyrthums
wiirdig geachtet haben.®

An diesen Sitzen lisst sich festmachen, warum das Dichterherz bei Heine
schon auf halbem Weg zu der Autonomie ist, die es bei den spiteren
Autoren gewinnen wird. Die traditionelle Annahme wire, dass der Dich-
ter ein von den Gottern Auserwihlter ist. Der Gedanke lisst sich fiir eine
Dichtung nutzen, die auflerhalb der Realitit zu stehen imstande ist. Das
zeigt sich bereits an Eichendorffs Gedicht An die Dichter, das Heine an
dieser Stelle zitiert.®> Dort heif§t es programmatisch: »Der Dichter kann
nicht mit verarmen, / Wenn alles um ihn her zerfillt, / Hebt ihn ein gott-
liches Erbarmen, / Der Dichter ist das Herz der Welt.«7° Heine scheint
diesen Gedanken genau umzukehren. Bei ihm erscheint der Dichter eher
als derjenige, der sein Amt auf sich nehmen muss, weil er im Herzen alle
Erschiiccerungen der Welt spiirt. In der Folge sind diese Erschiitterungen
verantwortlich dafir, wenn der Dichter rzerrissenc ist. Allerdings trigt
diese Argumentation auch schon das Potential ihrer abermaligen Umbkeh-
rung in sich. In einer Zeit, in der die Gotter abgedankt haben, braucht die
Verbindung von Herz und Welt eine neue Grundlage. Wenn das Herz
immer noch der Mittelpunkt dieser Welt sein soll, muss die Identitit in
der Dichtung erst erwiesen werden, und dazu muss gegebenenfalls auch
diese Welt selbst umgeformt werden — nicht im Sinn einer Verweigerung der
empirischen Realitdt, sondern als produktive Entwicklung einer poetischen
Realitit. Vor diesem Hintergrund ist jede dichterische Gestaltung als
Herzensbildung zu verstehen.

Auch die Gotter miissen dann auf eine neue Art poetisch legitimiert
werden. Wie bereits gesehen, wird in Sonnenuntergang die mythische
Deutung des Gotterhimmels auf die Interpretation eines Bildes zuriick-
gefithre und damic als historisches Phinomen analysiert, bei dem keine
Gefahr mehr besteht, dass es wortlich genommen wird. Daran kann das
vierte Gedicht Die Nacht am Strande ankniipfen. Hier ist kein lyrisches
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Ich vorhanden: Buchstiblich in Abwesenheit des Dichters, quasi unbe-
merkt nach Sonnenuntergang, treten die Gotter wieder auf. Diese Kon-
stellation ldsst sich als Versuch deuten, den Gottern die Freiheit, die die
Dichter ihnen durch ihr andichtiges Sprechen genommen haben, zu-
riickzugeben. Doch welche Art des Dichtens iiber die Gotter wire in den
Nordsee-Zyklen angemessen? Es fillt auf, dass das Gedicht eine Natur be-
schreibt, die in der Lage ist, »viele tolle Geschichten« (I.4, V. 8) zu erzihlen.
Man fiihlt sich an Abenddimmerung erinnert, wo der Meeresrhythmus die
Mirchen der Kindheit in Erinnerung ruft, um dann aber festzustellen,
dass man sich in einem noch friitheren Stadium befindet:

Sternlos und kalt ist die Nacht,

Es girt das Meer;

Und iiber dem Meer, platt auf dem Bauch,
Liegt der ungestaltete Nordwind,

Und heimlich, mit dchzend gedimpfter Stimme,
Wie'n storriger Griesgram, der gutgelaunt wird,
Schwatzt er ins Wasser hinein, (1.4, V. 1-7)

Es ist eine Art poetischer Urszene, in der nichts als »der ungestaltete
Nordwind« als Material vorhanden ist. Das Meer erzihlt noch nicht, son-
dern es ist der Resonanzraum, der das akustische Material aufnimmt.
Durch die Geschichten, die der Wind erzihlt, sammelt sich nach und nach
Literaturgeschichte an: »Riesenmiahrchen [...] Sagen aus Norweg [...]
Beschworungslieder der Edda, / Auch Runenspriiche« (I.4, V. 9-13).
Wenn anschlieflend in diese durch Traditionen gefiillte Welt ein
»Fremdling« (I.4, V. 20) tritt, der sich als Gott zu erkennen gibt, rekla-
miert er fiir sich als Figur zwar selbstbewusst eine mythische Deutung
(»Und ich komme, und mit mir kommt / Die alte Zeit, wo die Gotter des
Himmels / Niederstiegen zu Tochtern der Menschen, 1.4, V. 56-58),
doch diese Zeit ist inzwischen derart ferngeriickt, dass sie nurmehr er-
zdhlerische Qualitit besitzt — auf die Spitze getrieben in der Schluss-
pointe, als der Fremde sich »Thee mit Rum« (I.4, V. 65) erbittet, als
Gegenmittel gegen seinen »gottlichsten Schnupfen« und »unsterblichen
Husten« (I.4, V. 69f.). Anders gesagt: Der Gott hat zwar nach wie vor
einen Platz in den Gedichten, aber nur dann, wenn er sich verindert und
als Mensch auftritcc — was hier zugleich auch bedeutet, dass er Teil der
menschengemachten (Literatur-) Geschichte wird. Von daher erklirt sich
die Charakterisierung des Fremden: Von Goethes Sonetten inspiriert
(vhiille sich fest in den grauen Mantel« / »Und er wirft den Mantel zur
Erde«, 1.4, V. 24, V. 53),7* und wohl auch von der Tradition spanischer
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Romanzen,” bewegt er sich durch eine Welt aus Fischerklischees und
Komédienszenen (»Aber plétzlich, die Tuir springt auf«, 1.4, V. 47). Inter-
essant ist diese Figur fur den Zyklus nicht als Gott im transzendenten
Sinn, sondern einzig und allein wegen des Reichtums an poetischen
Maéglichkeiten, den sie mitbringt. Deshalb wird das Herz so betont:
»Schreitet ein Fremdling, mit einem Herzen, / Das wilder noch als Wind
und Wellen.« (I.4, V. 20f.) Wo der Dichter des Zyklus sein eigenes poeti-
sches Herz ausbilden will, benotigt er Fremde mit interessanten Herzen,
um die er die Zyklenwelt, das dem >Herz« nachgebildete >Reich« der Ge-
dichte, nach und nach erweitern kann.

Im finften Gedicht des Zyklus, Poseidon, wird die Durchdringung von
Kunst, Natur und sprachlicher Reflexion nicht mehr nur in einzelnen
Schritten durchgefiihre, sondern als fester Bestandteil des Zyklus institu-
tionalisiert. Das zeigt sich zuallererst in der Einfithrung des Schiffs als
poetologisches Element: »Fern’ auf der Rehde glinzte das Schiff, / Das
mich zur Heimath tragen sollte; / Aber es fehlte an gutem Fahrwind«
(L5, V. 3-5). Das Schiff liegt im doppelten Sinn »fern auf der Rehdex, die
an die Sprachlichkeit der >Rede« erinnert, die hier zugleich darauf ver-
weist, dass das Schiff derzeit nicht verfiigbar ist, solange es an poetischem
'Wind« (in der Tradition biblisch-dichterischen Pneumas) mangelt; die
Verbindung von Schiff und Dichtung bestitigt sich spiter in der Anrede
des Meergotts, wenn dem Diminutiv »Poetlein« (L5, V. 34) das »Schiff-
chen« (L5, V. 36) entspricht. Die Deutung des Meeres als Kunstgebilde
wird hier vorldufig abgeschlossen, indem das Ich von Homers Odyssee
und ihren »meerdurchrauschten Blittern« (I.s, V. 10) spricht. Damit ist
auch ein Anspruch formuliert: Nicht um das Meer als Thema gehe es,
sondern das Meer soll selbst zum Raum der Gedichte werden, seine poe-
tologische Grundlage sein.

Der Abschied von den (andichtigen) mythischen Bildern hin zu einer
reflektierc-mythologischen Lesart, die die antike Welt als dichterische
anerkennen kann, wird mit dem Verweis auf Homer um den Aspekt des
Lesens erweitert. Das Herz des Dichters kennt nun schon zwei Moglich-
keiten, sich weiter auszubilden: Neben die Erzihlungen der Kindheit
(I.2) tritt die literarische Tradition,”? konkret vermittelt iiber Biicher und
deren aktive Aneignung, die verschiedene Formen annehmen kann. Uber
die eigene Lektiire heiflt es im Gedicht weiter:

Mein edles Herz begleitete treulich
Den Sohn des Laertes, in Irrfahrt und Drangsal,
Setzte sich mit ihm, seelenbekiimmert,
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An gastliche Herde,

Wo Koéniginnen Purpur spinnen,

Und half ihm liigen und gliicklich entrinnen

Aus Riesenhdhlen und Nymphenarmen,

Folgte ihm nach in kimmerische Nacht,

Und in Sturm und Schiffbruch,

Und duldete mit ihm unsigliches Elend. (L5, V. 15-24)

Die Form des Lesens ist verstehend, besitzt aber dariiber hinaus eine mit-
fiihlende Komponente. Doch ist sie nicht direkt identifikatorisch, son-
dern der Modus ist das >Begleitens, in dem das Herz sich ausbilden will.
Diese Begleitung geht nicht ohne Selbstironie vonstatten: Das Ich duldet
in seiner Rolle als Dichrer, wenn ein Elend »unsiglich«, ihm also als
Schreibendem gerade entzogen ist. Und die Einfihlung geht so weit,
dass er davon ausgeht, Odysseus aktiv zu unterstiitzen: »Und half ihm li-
gen und gliicklich entrinnen«. Diese Idee, dass die Rezeption auch fiir
das antike Vorbild notwendig ist, wird im Lauf des Zyklus immer wich-
tiger. Bereits der Unterschied von Mythos und Mythologie ist schliefSlich
von der jeweiligen Rezeptionshaltung abhingig.

Auch das ironische »Unsigliche« wird relativiert, denn im Gedicht
tiberwiegt eindeutig die Hoffnung auf dichterisch Sagbares. Wo zu Be-
ginn des Gedichts der fehlende Wind beklagt wurde, besteht nun die
Aussicht, dass dieser Wind in der klassischen Dichtung als »Atem der
Gotter« (s, V. 12) vorhanden ist. Das zeigt sich auf der Ebene der Spra-
che — dass Heine Wortbildungsprinzipien aus der Vof8-Ubertragung der
Odlyssee imitiert hat, ist bereits die These von Lydia Baer 1930.7¢ Die aus
Homer zitierten Episoden wiederum sind ein Kaleidoskop von Elemen-
ten, die in Heines Zyklus wiederkehren: Schon bekannt sind die »Kéni-
ginnen« (wurden aufgenommen in L.1), das »Elend« (I.3) oder die »Herde«
(I.4); spiter folgen der »Sturm« (I.8) und der »Schiffbruch« (II.3), die so-
gar (in leichter Variation) zu Gedichttiteln werden. Das Lesen wird so zu
einer Art Materialsammlung fiir den Dichter, der auf der Suche nach
yFremdlingenc (also anderen Gedichten) mit >wilden Herzen« ist. Gleich-
zeitig ist zu bedenken, dass bereits die Interpretation der Jungen Leiden
und der Heimkebr gezeigt hat, dass das Kombinatorische nach einer poe-
tisch-argumentativen Begriindung verlangt. Das Lesen witft Probleme
auf, die das Schreiben einholen muss. Den Verweis auf die fritheren Zy-
klen gibt der Text selbst vor, der den Riickgriff explizit fordert, sogar un-
ter Nennung des Zyklentitels: »Und mir selber bangt / Ob der eignen
Heimkehr.« (L5, V. 27f.) Es liegt daher nahe, im Gedicht nach Ord-
nungsprinzipien zu suchen, die im Lauf des Zyklus produktiv werden.
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Ein Beispiel ist der zusammengesetzte Ausdruck »Sturm und Schiff-
bruch« (L5, V. 23): Beide Substantive bezeichnen nicht nur spitere Ge-
dichttitel, sondern gerade der innere Zusammenhang beider Gedichte
— die Prizisierung des >und« — wird fiir den Zyklus bedeutsam, weil in
spateren Texten {iber die Abfolge beider nachgedacht werden wird (=5.6).

Zunichst scheint die Durchdringung von eigenen und fremden Ver-
sen zu gelingen, wenn das Ich den Meergott anspricht: »Kaum sprach ich
die Worte, / Da schiumte das Meer« (I.5, V. 29f.). Die Reaktion erinnert
an das Meer aus 1.2, das vor dem hérenden Blick des Ich einen Rhythmus
annimmt. Hier wird daraus ein direkter Schépfungsvorgang, in dem
Sprechen und schiumendes Meer ineinander tibergehen. Doch von Posei-
don handelt der Dichter sich eine Absage ein: »Ich will nicht im gringsten
gefahrden / Dein armes Schiffchen [...] Denn du, Poetlein, hast nie mich
erziirnt, / Du hast kein einziges Thiirmchen verletzt / An Priamos heiliger
Veste« (L.s, V. 35-41). Indem Poseidon auf diese Weise die Wirkmoglich-
keit des Dichters in Frage stellt, zicht er das Gelingen des ganzen Projekts
einer Verbindung von Herz und Reich, das die Nordsee seit dem ersten
Gedicht anstrebt, in Zweifel. Doch das Ich lernt in der Folge hinzu und
verwendet die Mittel, die es sich erarbeitet hat, in produktiver Weise. Mit
Hilfe des >wilden« Herzens des Fremden aus 1.4 etwa erweitert es in Er-
klirung (1.6) den Meeres-Raum um den Wald, woraus sich folgerichtig
die Steigerung des >wilderen< Herzens ergibt: »Zerbrechliches Rohr, zer-
stiebender Sand, / Zerflieflende Wellen, Euch trau’ ich nicht mehr! / Der
Himmel wird dunkler, mein Herz wird wilder, / Und mit starker Hand,
aus Norwegs Wildern, / Reif§ ich die héchste Tanne« (1.6, V. 18-22). Und
in Nachrs in der Cajiite (1.7) wird der kombinatorische Volksliedton als
Aquivalent des schaukelnden Schiffs im Hafen erprobt: »Das Meer hat
seine Perlen, / Der Himmel hat seine Sterne, / Aber mein Herz, mein
Herz, / Mein Herz hat seine Liebe.« (I.7, V. 1-4)

5.4 Sehnsucht als poetischer Impuls (1.6 — L.12)

Das Fremde wire indes nicht das Fremde, wenn es sich immer bruchlos
integrieren liefle. Das Verfahren kommt so immer wieder an seine Gren-
zen. Dort, wo das ganz Andere im Sinn eines Inkommensurablen durch-
bricht, riskieren die Gedichte etwas. Man kann das an den beiden zuletzt
zitierten Texten festmachen. Wo die Frage nach den Moglichkeiten des
dichterischen Herzens eine Verbindung zwischen allen bisher betrach-
teten Gedichten bildet, verindert sich der Raum des Zyklus mit diesen
Texten in fundamentaler Weise,” denn hier wird erstmals die essentielle
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Frage nach den Grenzen der zyklischen Welt gestellt. Dass der Dichter,
der in Erklirung spricht, dem Sand und den Wellen nicht mehr traut,
liegt daran, dass das Meer in der Aufnahme der >wilden Herzen« zu viel
Kraft gewonnen hat:

Herangeddmmert kam der Abend,

Wilder tos'te die Fluth,

Und ich saf$ am Strand, und schaute zu

Dem weifSen Tanz der Wellen,

Und meine Brust schwoll auf wie das Meer,
Und sehnend ergriff mich ein tiefes Heimweh
Nach dir, du holdes Bild,

Das iiberall mich umschwebt,

Und iiberall mich ruft,

Ueberall, iiberall,

Im Sausen des Windes, im Brausen des Meers,
Und im Seufzen der eigenen Brust. (1.6, V. 1-12)

Das Misstrauen gegeniiber den Wellen entsteht dadurch, dass sie das Liebes-
bekenntnis, das der Dichter mit »leichtem Rohr« (1.6, V. 13) schreibt,
gleich wieder tiberschwemmen. Hier kiindigt sich die Problematik eines
notwendigen Kampfs mit der eigenen Dichtung an. Zugleich gibt es ein
Element, das sich nicht ohne Weiteres in die bisherige Welt des Zyklus
integrieren lasst, ndmlich die Sehnsucht, das Verlangen nach einem nicht
niher definierten »Bild«. Eine neue Kraft kommc ins Spiel. Auch die drei-
fache Wiederholung des eher konventionell anmutenden Schwurs »Agnes,
ich liebe Dich!« (1.6, V. 14, 27, 32) dndert nichts an dem Eindruck, dass
es hier um den Umgang mit einem ganz anderen Element, einem fur die
Gedichte bisher Inkommensurablen geht. Die Reaktion des Dichters,
der kurzerhand die Tanne als Schreibinstrument in die Meereswelt ein-
fithrt, bleibt daher auch zweifelhaft: »Norwegs Wilder[]« (1.6, V. 21) sind
vorbereitet in den »Sagen aus Norweg« (1.4, V. 10), die als literarhistorisches
Material gekennzeichnet waren. Die Reaktion erfolgt also mit dem be-
kannten, untauglichen Instrumentarium.

Wo sich hier ein Fremdes lediglich ankiindigt, enthilt Nachs in der
Cajiite einen offenen Bruch. Das Ich, von der Umwelt getrennt durch die
»bretterne Schiffswand« (I.7, V. §3), kennt im Traum doch eine Moglichkeit,
dem Schiff zu entflichen. Pl6tzlich befindet man sich in einer erschrecken-
den Umgebung, die mit der Meereswelt keine Verbindung mehr zu haben
scheint:
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Es triumte mir von einer weiten Haide,

Weit iiberdeckt von stillem, weiflem Schnee,

Und unterm weifSen Schnee lag ich begraben,

Und schlief den einsam kalten Todesschlaf. (I.7, V. 64-67)

Der Schnee ist das radikal Andere, zu dem der Dichter keinen — auch kei-
nen sprachverindernden — Zugang besitzt; das manifestiert sich schon in
der Wiederholung der Leerformel vom »weiflen Schnee«, die anzeigt,
dass die Gestaltungskraft des Ich versagt.”® Die sich anschlieffende Hin-
wendung zu den Sternen (vgl. 1.7, V. 68-71) erscheint auf den ersten Blick
wie ein Deus ex machina, kann aber den Traum nicht zuriicknehmen. Im
weiteren Verlauf des Zyklus geht es daher um diese Frage: Wie lsst sich
der Zyklenraum aus sich heraus hin zu diesen Elementen, bei denen etwas
Existentielles auf dem Spiel steht, erweitern? Und wie geht man damit
um, dass das Zerstorerische teilweise aus der Logik der Gedichte selbst
hervorgeht?

Arbeit am Sprachmeer (1.8)

Im Gedicht Szurm ldsst sich der Bruch als Interpretationskonflikt nicht
umgehen. Der Text zerfillt in zwei Teile, die scheinbar akzidentell mit-
einander verbunden sind: Wihrend der erste Abschnitt (1.8, V. 1-24) von
einer scheiternden Auseinandersetzung des Ich mit dem tobenden Meer
handelt, weitet sich der Blick im zweiten Teil (1.8, V. 25-39) hin zu einer
geheimnisvollen Frau, die an der Kiiste Schottlands steht und singt. Den
Ubergang bildet eine Formulierung, die den existenzgefihrdenden
Kampf mit den Elementen geradezu konterkariert, weil das Ich sich ohne
Weiteres einem anderen Eindruck zuwenden zu kénnen scheint: »Und
zwischendurch hér ich vernehmbar / Lockende Harfenlaute« (1.8, V.
25£.).77 Gerade in dieser Verbindung besteht jedoch die entscheidende
Grundoperation des Gedichts, die es ermdoglicht, die Welt des Zyklus
von innen heraus zu erweitern — und die Nordsee als Meeresraum buch-
stablich zu vervollstindigen, indem die Reflexion auf die gegeniiberlie-
gende Kiiste ausgedehnt wird und nun den ganzen Nordseeraum erfasst,
von Helgoland und Norderney bis Schottland.

Bei dieser vom Sturm aufgewiihlten Nordsee handelt es sich aber, wie
gesehen, schon lingst nicht mehr um das Naturelement. Der Angreifer
ist eine sprachlich geschaffene See, die der Dichter mittels des »Schiff-
lein[s]« (1.8, V. 6) als Instrument der Selbstreflexion in dem MafS abtastet,
in dem dieses Meer als ein Eigenes erkannt wird. Dass sich der Sturm im
kiinstlichen Raum eines Sprachmeers abspielt, wird an der Oberfliche
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der Wortformen dadurch sichtbar, dass die »Wellen« (1.8, V. 2) durch das
Peitschen des Sturms zu »Well'n« (1.8, V. 3) werden — ein Unterschied, der
Heine offenbar wichtig war, denn in anderen Fassungen des Gedichts
hief} es zunichst »Well’n« und im Vers darauf »Wellen«.”® Wenn aber das
Meer bereits aus der Dichtung entstanden ist, wird auch die grundsitz-
liche Trennung von Auflen und Innen zunchmend obsolet. Der Kampf
mit den Elementen ist daher von vornherein auch der Kampf mit dem
soeben selbst Geschaffenen.

Es ist das derart verfasste Meer, das sich in der zweiten Strophe gegen
das Herz des Dichters wendet. Dessen erste Reaktion besteht darin, das
Meer mittels der Kunstgeschichte daran zu erinnern, was es auch sein
kann. In Anspielung auf Botticellis Geburt der Venus heifSt es: »O Meer! /
Mutter der Schénheit, der Schaumentstiegenen! / Grofimutter der Liebe!
schone meiner!« (1.8, V. 10-12) Und auch Goethe wird gegen den Sturm
in Stellung gebracht. Wenn von Amor als »Schalk« die Rede ist, ist das im
18. Jahrhundert zwar bereits ein konventioneller Beiname des Liebesgotts,
vor allem aber ist es ein Zitat aus den Romischen Elegien.”? Zuweilen
wurde das Gedicht so gelesen, als wolle das Ich des Gedichts sich nur ver-
gewissern, »dass es sich in einer literarisch geprigten Welt bewegt.«so
Entscheidend ist jedoch, dass weder Botticelli noch Goethe in der Lage
sind, dem Sturm etwas entgegenzusetzen:

Schon flattert, leichenwitternd,

Die weifle, gespenstige Move,

Und wetzt an dem Mastbaum den Schnabel,
Und lechzt, voll Fralbegier, nach dem Herzen,
Das vom Ruhm deiner Tochter ertont,

Und das dein Enkel, der kleine Schalk,

Zum Spielzeug erwihlt. (1.8, V. 13-19)

In dieser Passage erweist sich die Untauglichkeit der bisher vorhandenen
Mittel, von der eben die Rede war.® Die Ambivalenz der poetischen Ti-
tigkeit, die in der Gleichzeitigkeit von Rithmen der Schonheit und Aus-
geliefertsein gegeniiber der Liebe besteht, ist ein alter Topos. Der Angriff
allerdings, dem das Ich sich zu erwehren hat, ist der Angriff eines neuen
Sturms mit seinen dissonanten Bildern, verkérpert durch die »weif3e, ge-
spenstige Méve«. Das Schiff — der Diminutiv »Schifflein«, der die Rede
des Poseidon aus 1.5 aufnimmt, verriet es bereits — ist noch nicht fihig,
mit der selbstgeschaffenen Naturgewalt umzugehen. Die Dichtung er-
scheint hier als Kampf der alten Mittel mit der modernen Realitit, in
dem »Bitten, »Flehn« (1.8, V. 20) und »Rufen« (1.8, V. 21) scheitern miissen.
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Die Bildlichkeit des Krieges, die spiter in Meergruff (I1.1) entwickelt wird
(=5.5), ist im »Schlachtlirm der Winde« (1.8, V. 22) schon enthalten. Zu-
gleich ist das Ich sichtbar bemiiht, den Sturm mit den Elementen der
Tradition kommensurabel zu machen. Die alliterierende Wendung »Wie
ein Tollhaus von Ténen!« (1.8, V. 24) beschreibt den Gegner mit Hilfe
der klassischen Metrik in der Form des Adoneus — und offenbart doch
durch das wies, dass sie nur ein Vergleich ist.

An dieser Stelle folgt nun der eingangs beschriebene Bruch. Wie bei-
ldufig und noch ganz im reihenden Gestus setzt plotzlich eine vollkom-
men neue Uberlegung ein: »Und zwischendurch hér’ ich vernehmbar /
Lockende Harfenlaute« (1.8, V. 25f.). Das scheinbar nur dahingesagte
»zwischendurch« beschreibt einen Eindruck, der sich als ein Gleichzeiti-
ges zwischen die Téne des Sturms schiebt. Es entsteht der Eindruck einer
willkiirlichen Montage, doch dabei bleibt es nicht, sondern eine neue
Reflexion schlieft an. Dass das moglich ist, liegt wiederum daran, dass
das Ich einen Bezug zu dem fremden Element herstellen kann: »Und ich
erkenne die Stimme.« (1.8, V. 29) Die Erkenntnis wird zu einem Mittel
der Dichtung, weil das >Erkennen« ein konstruktives Potential in sich
trigt; es erlaubt die Erweiterung des zyklischen Raums um ein weiteres
Element. Das Erkannte ist das Neue.

Dieses neue Moment wiederum zeigt einen Lésungsweg aus dem be-
schriebenen Dilemma des Sprechers auf. Denn anders als das Ich, dessen
»Rufen verhallt« (1.8, V. 21) — was an das >Verwehen« der Lieder aus dem
Reisebilder-Vorwort erinnert (=4.3) —, ist die »schone, kranke Frau« (1.8,
V. 34) in der Lage, ein »dunkles Lied« (1.8, V. 38) zu singen, das iiber das
Meer hinweg »vernehmbar« (1.8, V. 25) bleibt. Die Frauenfigur verkor-
pert eine Poesie, die das Ich anstrebt und von der es lernen will. Wo der
Sprecher im Streit mit dem »Schlachtlirm der Winde« (1.8, V. 22) ist, ist
die Frau mit dem Wind im Bunde, der das Lied tiber das Meer trigt (vgl.
1.8, V. 39). Die mit der Gedichtnatur verbundene Gestalt wird vom Ich
als Vorbild analysiert. Dass sie diesen Vorbildcharakter annehmen kann,
liegt daran, dass sie als Figur aus dem Interpretationskonflikt des Gedichts
hervorgeht. Wie die Konigin ist sie keine konkrete oder gar reale Figur,
sondern sie ist der verkdrperte Konflikt in versprachlichtem Medium.
Das lisst sich unmittelbar an ihrer Beschreibung ablesen. Die Stelle, die
den oben beschriebenen Bruch markiert (»Und zwischendurch hér ich
vernehmbar / Lockende Harfenlaute«), findet ihr Echo in der Beschreibung
der Frau, die die Bestandteile >lockends, »Harfe« und (zwischen-)>durch«
in verinderter Form aufnimmt: »Und sie spielt die Harfe und singt, /
Und der Wind durchwiihlt ihre langen Locken« (1.8, V. 36f.). Die Ant-
wort wird auf der Ebene der Wortformen erreicht, die Figur entsteht
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ganz im sprachlichen Medium. Wo die Verbindung der Elemente, die
zunichst als vages »zwischendurch« wahrgenommen wurde, nun als Einheit
von Gesang und Gestalt erscheint, in der das >Lockende« sich in den
»Locken« materialisiert, kann ein Lied entstehen, das mit dem Sturm fertig-
wird. Die Formulierung »spielt die Harfe« betont dabei nicht ohne Grund
das Spiel als eine freie Form von Kiinstlichkeit, die schon Jugendstil-
Anklinge besitzt.?

Meer als Maf¢ (1.9 und I.10)

Im Anschluss wird die Gefahr scheinbar zuriickgenommen: Der Sturm
ist Teil des Meeres, und das Meer beruhigt sich: Meeresstille. Das Gefihr-
liche, eben noch sehr prisent verkdrpert durch die »gespenstige Méve
(1.8, V. 14) zieht sich zunichst zuriick in eine Art Genrebild: »Doch die
Move, aus den Liiften, / Schiefdt hinunter auf das Fischlein, / Und den
raschen Raub im Schnabel / Schwingt sie sich hinauf in’s Blaue.« (1.9, V. 21-
24)% Dass sich das Meer vorerst noch einmal mit den klassischen Mitteln
der Kunst fassen lasst, wie sie in Kronung prisentiert worden waren, ver-
dankt sich einem beschworenden Ausruf: »Meeresstille! Thre Strahlen /
Wirft die Sonne auf das Wasser, / Und im wogenden Geschmeide / Zieht
das Schiff die griinen Furchen.« (1.9, V. 1-4) Analog zur malerischen Dar-
stellung des Abendhimmels am Beginn des Zyklus ist es auch hier die
Konzentration im Bild selbst, die es dem Ich erméglicht, als Betrachter
der vermeintlichen Idylle einen neuen Gedankenprozess anzustoflen. Be-
reits im nichsten Gedicht, Seegespenst, fiihrt dieses Nachdenken zu einer
neuen Bewegung, die die Grenzen des Bisherigen nicht nur beriihrt, son-
dern dariiber hinausgehen mochte: »Ich aber lag am Rande des Schiffes, /
Und schaute, triumenden Auges, / Hinab in das spiegelklare Wasser«
(I.10, V. 1-3). Das Ich trdumt, das heifSt, der nun folgende Versuch ciner
Erweiterung des Zyklenraums geschieht mittels einer Sehweise, die zuvor
im Zyklus bereits eingefithrt wurde: Der Traum war der Modus des Ge-
dichts Nachts in der Cajiite, in dem im Bild der »bretterne[n] Schiffs-
wand« (1.7, V. 53) auch bereits iiber die Barriere des — seit Poseidon (1.5)
als poetisches Instrument eingefiihrten — Schiffs nachgedacht wurde.%
Mit dieser Perspektive geht der Blick auf den Meeresgrund einher. Wie
bei der Frau an der schottischen Kiiste steht die kiinstlerische Durch-
dringung einer Szenerie im Vordergrund; eine Durchdringung, die eine
malerische und eine tonbildende Dimension besitzt. Zunichst wird eine
Stadt imaginiert:

192



5.4 SEHNSUCHT ALS POETISCHER IMPULS (16 - I.IZ)

Bis tief, im Meeresgrunde,

Anfangs wie dimmernde Nebel,

Jedoch allmihlig farbenbestimmyter,
Kirchenkuppel und Thiirme sich zeigten,
Und endlich, sonnenklar, eine ganze Stadt,
Alterthiimlich niederlindisch,

Und menschenbelebt. (I.10, V. 5-11)

Eine Logik des Gemildes setzt sich durch: In der Betrachtung des klaren
Meeresspigels entsteht ein Bild im Bild, indem sich aus den Farben als
Material des Kiinstlers nach und nach eine konkrete Stadtansicht zusammen-
setzt, ein historisch situiertes Gemilde in der Tradition niederlindischer
Meister, das im Folgenden ausbuchstabiert wird: Man sicht »Bedichtige
Minner, schwarzbemintelt« (I.10, V. 12), die »iiber den wimmelnden
Markeplatz« schreiten, zum »Rathaus« mit »steinerne[n] Kaiserbilder[n]«
(Lo, V. 15f.).

Doch wenn auch der Blick in eine ferne historische, kunstgeschicht-
liche und biographische — die Stadt wird in der Forschung oft mit Ham-
burg in Verbindung gebrztcht85 — Periode zuriickgeht, mache sich die gegen-
wirtige Perspektive des Dichters zugleich entschieden bemerkbar. Das
Gedicht gewinnt seinen Standpunke darin, dass das Meer sich — in der
Aktualisierung von Homers »meerdurchrauschten Blittern« (L5, V. 10) —
als akustisches Phinomen vor das historische Bild schiebt. Das Meer wird
buchstiblich zum Prisma, durch das hindurch alles, auch die Historie,
betrachtet wird. Sein Rauschen ist bis in den Traum von der Stadt hinein
wahrnehmbar und verdndert alles, was dort zu schen ist. So gibt es »seiden-
rauschende Jungfern« (I.1o, V. 22), bei denen das Rauschen noch cher
malerisch-darstellende Qualitit besitzt; der Ausdruck verweist zugleich
auch noch auf die Seide aus dem Auftaktgedicht Kronung. Wenig spiter
gewinnt aber schon die klangliche Dimension die Oberhand, denn es
zeigt sich, dass alle Bewohner der Stadt getrieben sind »von Glocken-
geldute / Und rauschendem Orgelton.« (L.1o, V. 33f.) Wie im Fall der literar-
historischen Reflexion wird auch hier ein historisches Element, das als
solches ausgewiesen ist, zu einem Moment der Gedichtwelt und erfihrt
darin eine Verinderung. Zugleich bleibt seine urspriingliche Fremdheit
eine Voraussetzung dafiir, dass es fiir das gegenwirtige Nachdenken weiter-
hin von Interesse ist. Es handelt sich um ein neues, fernes Element und
einen fremden Ton, um den es im weiteren Verlauf des Gedichts geht
und der ganz nah an das Ich heranriicke:
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Mich selbst ergreift des fernen Klangs
Geheimnif$voller Schauer!
Unendliches Sehnen, tiefe Wehmuth,
Beschleicht mein Herz,

Mein kaum geheiltes Herz; —

Mir ist als wiirden seine Wunden
Von lieben Lippen aufgekiifit,

Und thiten wieder bluten, —

Heifle, rothe Tropfen,

Die lang und langsam niederfall'n
Auf ein altes Haus, dort unten

In der tiefen Meerstadt,

Auf ein altes, hochgegiebeltes Haus,
Das melancholisch menschenleer ist,
Nur dafd am untern Fenster

Ein Midchen sitzt,

Den Kopf auf den Arm gestiitzt,

Wie ein armes, vergessenes Kind —
Und ich kenne dich armes, vergessenes Kind!

So tief, meertief also
Verstecktest du dich vor mir, (I.10, V. 35-55)

Die beiden zuletzt zitierten Verse zeigen den Grad der intellektuellen
Durchdringung an, den das Meer inzwischen erreicht hat: Es ist in der
Lage, ein Maf$ zu geben und eine Tiefe auszumessen, in der das Ich sich
respektive sein Meer erforsche. Es driickt konkret eine messbare Entfer-
nung zwischen dem Ich und dem Fremden an (dhnlich der wachsenden
Ferne in Lebensfahrt = 4.1): »meertief«. Dass es iiberhaupt méglich ist, das
Fremde auf diese Weise kommensurabel zu machen, liegt an der gleichen
Gedankenfigur wie in Sturm: Im Modus des »Kennens« wird das Ferne
integriert und zum Teil der Zyklenwelk.

Insbesondere in der dlteren Forschung wird eine symbolische Bedeu-
tung des Meeres (beispielsweise als Seele) oft einfach vorausgesetzt, sodass
der Gedankenprozess, der auf eine Erweiterung des Bestehenden zielt, gar
nicht in den Blick kommen kann. Gerhard Kaiser etwa urteilt: »Die ver-
lorene Geliebte wird in der eigenen Seele wiedergefunden, unter der ver-
trauten Seelenschicht des Grams. Die Erfahrung, die im Gedicht laut
wird, ist also monologisch, Selbsterfahrung, und zwar in narzifitischer
Weise.«®® In der aktuelleren Literatur wird nicht mehr in dieser Weise
symbolisch gedeutet, aber das Meer wird — wie am Beispiel von Nordsee 111

194



5.4 SEHNSUCHT ALS POETISCHER IMPULS (16 - I.IZ)

gesechen — immer noch hiufig als feststehendes Bild begriffen, als»Archiv«
oder aber, wie bei Esther Kilchmann, als »Gedichtnisraum. Thr zufolge ist
Heines Nordsee ein Gebilde aus Fragmenten: »Ohne endgiiltig klare Gestalt
anzunehmen, spielen Erinnerungsbilder des lyrischen Ichs, Fragmente
aus Mythos und Mirchen, politische Zeitkritik, geschichtsphilosophische
Uberlegungen und lyrische Komposition von Naturbildern gleichsam im
Rhythmus der Meereswellen ineinander«®”. Der konkrete Ort des Mid-
chens am Boden des gerade geschaffenen Meeres, in smeertiefer« Entfer-
nung, spielt folgerichtig keine Rolle mehr fir die Deutung, sondern wird
zu einem undefinierten >Inmitten< im Bereich des Gedichtnisses litera-
rischer Tradition, von dem Heine sich eigentlich ablosen méchte: »So
entdecke das Ich im Gedicht Seegespenst im Wasser inmitten eines mir-
chenhaften Szenarios das Bild der Geliebten und will sich aus dem Schiff
dorthin hinabstiirzen.«® Und selbst dort, wo in der Sekunditliteratur die
riumliche Verortung des Geschehens explizit thematisiert wird — indem
nimlich die Formulierung »im Meeresgrunde« von der Alternative >am
Meeresgrunde« abgegrenzt wird —, wird das Riumliche kurz darauf'in eine
allgemeine Tiefenmetaphorik aufgeldst.?

Die Anstrengung, das Fremde im Medium des neu geschaffenen Ge-
dichtraums kommensurabel zu machen, bedeutet indes nicht, dass diese
Tiefe an Gefahr eingebiifit hitte: Als das Ich sich an das Herz der Ver-
gessenen stiirzen mochte, hilt es der Kapitidn des Schiffs zuriick, »Und
zog mich an den Schiffsrand, / Und rief, drgerlich lachend: / Doktor,
sind Sie des Teufels?« (I.10, V. 76-78). Der Anziechungskraft des Traums
steht das Risiko gegeniiber: Die Dichtung erscheint so als ein Wagnis,
das das Ich eingeht, wenn es dessen Raum erweitern méchte und dabei
die eigene Existenz aufs Spiel setzt. Die Moglichkeiten und Grenzen von
Heines Poesie werden an dieser Stelle auf die Probe gestellt. In diesem
Zusammenhang wird auch der Zustand des Herzens neu befragt, tiber
das es heifSt: »Mir ist als wiirden seine Wunden / Von lieben Lippen auf-
gekiiflt«. Das klingt auf vertraute Weise romantisch und man meint
schon Eichendorffs wenige Jahre spiter entstandenes Gedicht Mondnacht
zu horen: »Es war, als hitt’ der Himmel / Die Erde still gekiiffc«®. Bei
Heine aber geht es um ein dialogisches Prinzip in der Dichtung, dessen
Gefihrlichkeit sich darin duflert, dass die Wunden gedffnet werden. Es
kulminiert in dem Moment, in dem das Ich vom Schiffsrand springen
mochte: »Und ich komme hinab zu dir, / Und mit ausgebreiteten Armen /
StiirzZ’ ich hinab an dein Herz —« (I.10, V. 71-73). Ein Herz denkt so iiber
seine Beziehung zu einem anderen Herzen nach.
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Synthese im Bild?

Das Herz, von dessen Entwicklung die Gedichte handeln, ist ein in
héchstem Maf§ angegriffenes Herz. Der zeitliche Entstehungskontext der
Zyklen legt nahe, dass auf Seiten des Autors existentielle Erfahrungen
cine Rolle gespielt haben. Ausfithrlich diskutiert wurde die Frage der
Identititskrise, die sich aus der Auseinandersetzung mit der eigenen
Taufe ergeben haben. Das gilt insbesondere fiir die Folge der Gedichte
L1o bis L.12.9" Das Midchen aus Seegespenst wird dabei oft mit Heines
Judentum identifiziert, manchmal direkt mit der Situation des Juden in
der Diaspora.?* Explizit als Gegenthese wurde eine mogliche Referenz
auf Gretchen am Spinnrad formuliert” oder eine Bezugnahme auf die
eigenen fritheren Gedichte.”* Dabei schliefSen sich die Positionen gar
nicht aus, sondern erginzen einander sogar: Sowohl Goethe als auch die
judische Tradition sind in den MNordsee-Gedichten omniprisent. Ent-
scheidend fiir die Interpretation ist, dass das Existentielle nicht auf der
Ebene einer Problematik der Person Heinrich Heine verbleibt, sondern
dass es den Dichter betrifft, der hier spricht. Heine fiihlt sich in seiner
Existenz als Dichter angegriffen und reagiert darauf mit seinen Texten.
Entsprechend ist das Herz, das in den Gedichten ausgebildet wird, zu-
gleich das Ziel der Angriffe. Deutlich wird das etwa am Beginn von Rei-
nigung, wo sich der Dichter gegen die vermeintlichen Gefahren verbal
zur Wehr setzt:

Bleib’ du in deiner Meerestiefe,

Wahnsinniger Traum,

Der du einst so manche Nacht

Mein Herz mit falschem Gliick gequilt hast,

Und jetzt, als See-Gespenst,

Sogar am hellen Tag mich bedrohtest — (L.11, V. 1-6)

Der beschworende Ton lisst erahnen, dass die Abwehr nicht gelingt und
das Bild, das anschlieflend in Frieden (1.12) gezeichnet wird, briichig
bleibt. Wihrend aber die Wortwahl eine tiefenpsychologische Lesart na-
hezulegen scheint (»Wahnsinniger Traumc), zeigt sich anschlieflend, dass
dies allenfalls der Ausgangspunke fiir einen anderen, poetischen Gedan-
ken ist. Wenn man das Gedicht im Sinn eines Verarbeitungsprozesses
deuten will, dann fihrt es die Form dieser Verarbeitung sofort selbst vor.
So, wie im ersten Gedicht das Midchen auf den Schild gehoben wird, so-
dass es »jetzt mein ganzes Herz / Beherrschen soll, als Konigin« (L1, V.
6f.), verindert auch der Traum seinen Status, wenn er »jetzt, als See-
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Gespenst« — das heif§t mit dem bisher herausgearbeiteten Wissen iiber
Heines »als¢ in Form eines gerade geschaffenen Seegespensts —, erscheint.
Gemeint ist nicht irgendein schwer zu fassender Geist, sondern konkret
das Gedicht Seegespenst.?s Erst dadurch, dass der Traum zum Gedicht
wird, wird er der poetischen Analyse zuginglich.

Die Notwendigkeit dieses Prozesses ergibt sich daraus, dass der Traum
sich immer schon gegen das »Herzq, also gegen den Dichter gerichtet hat.
Hier zeigt sich ein zentraler Bestandteil der Poetik der Nordsee: Aus einer
bedringten Position heraus entstehen Gedichte, die sich dann, da sie den
Kampf, aus dem sie hervorgegangen sind, noch als Logik in sich tragen,
gegen den Dichter wenden konnen. So wird die Auseinandersetzung zu
einem Streit innerhalb der Gedichtwelt. Indem man auf diese Weise die
Logik der Gedichte betont, lisst sich auch eine reflektierte Stellung-
nahme zu einem Interpretationskonflike formulieren: Die vielen konkre-
ten Beziige, die fiir das Midchen am Meeresboden ausgemacht wurden,
haben dazu gefiihrt, dass je nach allegorischer Lesart der Traum entweder
als Ideal oder als Gefahr fiir das Ich verstanden wurde; die >Reinigung:
erschien entsprechend entweder als ernstzunehmende Katharsis oder als
zynische Forderung der Gesellschaft an das Individuum.¢ Der Zwang,
das»Seegespenst« dergestalt zu bewerten, verstellt den Blick auf eine Idee
von Dichtung, in der Sehnsiichte wie Gefahren zunichst nichts anderes
sind als Momente, die die Zyklusdynamik aufrechterhalten.

In gewisser Weise gilt das auch fiir das Christus-Bild in Frieden: Die
Vision vom »Heiland der Welt«, der »im wallend weiflen Gewande« iiber
»Land und Meer« wandelt (I.12, V. 8-10), scheint nur eine ironische Bre-
chung des »Seegespensts« zu sein; eine Dimension, die man dem Gedicht
gerade angesichts der Referenzen auf Heines Judentum und den Ein-
schnitt der Taufe gar nicht absprechen sollte. Bemerkenswert ist aber,
dass auch dieses Gedicht auf der Ebene der Spracharbeit fortfiihrt, was
im Zyklus begonnen wurde. Im Zentrum steht das »Herz, dessen Neu-
definition iiber die »Sonne« durch das inzwischen eingefiihrte Signalwort
rals¢ angekiindigt wird: »Und als ein Herz in der Brust / Trug er die
Sonne« (L.12, V. 14f.). Die Sonne wiederum hat schon zu Beginn des Ge-
dichts die Eigenschaften des Meeres angenommen: »Hoch am Himmel
stand die Sonne, / Von weiflen Wolken umwogt, / Das Meer war still«
(I.12, V. 1-3). In der Rekombination der bekannten Elemente setzt sich
die Logik, die den Zyklus vorantreibt, fort, auch gegen den Widerstand
des christlichen Gehalts.9”

Heine legt auf diese Weise die Mithen seiner Konstruktion offen. Kein
Ubergang von einem Gedicht zum anderen fillt hier leicht. Das Zykli-
sche, genauer: die Herstellung des zyklischen Zusammenhangs, steht im
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Mittelpunke. Vor diesem Hintergrund lassen sich die Gedichte 1.8 — L.10
als Kommentar zu einem anderen, seinerseits miithelosen Ubergang lesen,
der hier bereits im Titel Meeresstille prisent ist, nimlich Goethes Ge-
dichte Meeres Stille und Gliickliche Fahrt.9® Erstmals erschienen im Musen-
Almanach fiir das Jahr 1796, werden sie seit der Sammlung der Lieder
(1800) immer zusammen auf einer Seite gedruckt.?® Die Verbindung bei-
der Texte ist bereits zu Heines Lebzeiten zusitzlich befestigt durch die
musikalische Rezeption: Zwar wird Felix Mendelssohn Bartholdys be-
kannte Konzertouvertiire Meeresstille und gliickliche Fahrt erst im Dezember
1832 uraufgefithrt und damit nach dem Erscheinen der Nordsee-Gedichte,
doch bereits 1815 erscheint Beethovens gleichnamige Kantate. Die Ge-
setzmifligkeit, mit der das eine (:Gliickliche Fahrt) auf das andere
(Meeresstilleq) folgt, wenn man die Gedichttitel wie Beethoven und
Mendelssohn zu einem einzigen Werktitel zusammenzieht, folge der
Logik, mit der die beiden Texte schon bei Goethe aufeinander bezogen
sind. Das betrifft nicht nur den gemeinsamen Abdruck, sondern auch die
gedankliche Abfolge. Zwar wird der fehlende Wind bedrohlich als »To-
desstille« apostrophiert, doch die Rettung folgt aus dem Nichts dank der
Gnade des antiken Gottes: »Die Nebel zerreifSen, / Der Himmel ist helle, /
Und Aeolus 16set / Das dngstliche Band.«*°

Ahnlich tiberraschend endet die Windstille auf den ersten Blick auch
bei Heine. In Reinigung heifit es: »Hoiho! hoiho! Da kommt der Wind!/
Die Segel auf! Sie flattern und schwell'n'« (I.11, V. 18f.) Doch zwischen
der Flaute und dem neuen Fahrtwind liegt das ganze Gedicht Seegespenst
und die Reflexion tiber dieses Gedicht in Reinigung. Wo bei Goethe ge-
niigt, dass der Nebel sich verfliichtigt (»Die Nebel zerreiflen, / Der Him-
mel ist helle, / Und Acolus léset / Das dngstliche Band.«**%), buchstabiert
Heine den Nebel aus: »Bis tief, im Meeresgrunde, / Anfangs wie dim-
mernde Nebel, / Jedoch allmihlig farbenbestimmter, / Kirchenkuppel
und Thiirme...« (L.1o, V. 5-8) Heines Stellungnahme zu Goethe besteht
also darin, dass er die Schwierigkeit des Ubergangs zwischen Meeres Stille
und Gliicklicher Fabrt entwickelt. Sein Meer muss buchstiblich erst seine
Abgriinde offenbaren: Damit interpretiert er ein Stiick deutscher Lyrik-
geschichte und grenzt sich im gleichen Moment von ihr ab. Das See-
gespenst ist der Preis, um den der leichte, goethesche Ubergang auch fiir
ihn zu haben wire. Die Freiheit, die das Gedicht Reinigung daher auch
nicht ohne Ironie postuliert, sie muss mithsam erkdmpft werden. Diese
erarbeitete Kunstautonomie ist ein wesentliches Kennzeichen von Heines
Moderne.™?
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5.5 Soldatendichter (IL.1)

Der Neueinsatz durch den zweiten Zyklus bietet die Moglichkeit, die bis-
her geleistete Gedankenarbeit insgesamt zum Gegenstand zu nehmen
und weiterzufiihren. Das Gedicht Meergruff, mit dem der zweite Teil be-
ginng, richtet sich direkt an das Meer und damit an die bis hierhin ge-
schaffene poetische Landschaft: »Thalatta! Thalatta! / Sey mir gegriifit,
du ewiges Meer!« (IL.1, V. 1f.) Wenn im weiteren Verlauf des Texts der
historische Kontext einer kriegerischen Auseinandersetzung aufgeworfen
wird, ist das auch eine Reflexion dessen, was bis hierhin geschah: Die
Perspektive einer poetischen Auseinandersetzung, die besonders die
Gedichte ab Sturm (1.8) bestimmt hatte, erlaubt es nun, die Gedankenent-
wicklung des ganzen ersten Zyklus auf ein zusammenhingendes Zentrum
zu bezichen. Bereits die im Auftakttext ausgesprochene Aufforderung an
die Lieder, sich zu >wappneny, setzt den Reflexionsraum eines poetischen
Herzens voraus, das ein >Reiche sein soll. In der Folge erweitert sich die-
ses Herz, indem es sich bildet — durch das Héren von Geschichten (I.2),
durch die Aneignung fremder Herzen (I.4) sowie durch die aktive Lek-
tiire (I.5). Doch nicht nur erweisen sich die Versuche als unzureichend,
wie der Spott des Poseidon zeigt, es entsteht tiberdies ein neues Problem,
das darin besteht, dass sich die selbstgeschaffene Natur gegen den Dich-
ter wendet (I.8). Auf diese Weise fiihrt das Nachdenken iiber die eigene
Poesie in eine Neufassung der Situation des Wanden Ritters aus dem Zyklus
Junge Leiden: »Da mif3t’ er die Lanze neigen / Wider’s eigne klagende
Herz.«3

Der Sprecher in den Jungen Leiden hatte sich daraufhin verabschiedet:
»Ade! mein schones Vaterland! / Mein Schiff, das segelt schnelle !«
Wenn sich das Problem nun auf dem Meer wiederholt, scheint es fast, als
wiirde damit der gedankliche Fortschritt zuriickgenommen. Doch der
Sprecher in der Nordsee entscheidet sich im kritischen Moment, als er
wieder am Mastbaum des Schiffs steht, nicht zu einer weiteren Flucht.
Stattdessen gewinnt er in hochster Seenot die Einsicht, dass seine bishe-
rigen dichterischen Mittel prinzipiell unzulinglich gewesen sind: Das
von ihm entfesselte Meer lisst sich weder von der antiken Kunst-
geschichte noch von der klassischen Literatur mehr bindigen (1.8). Die
Aufgabe besteht also in der Entwicklung neuer poetischer Waffen. Dabei
macht er im Verlauf der letzten Gedichte des ersten Zyklus, mit ihrem
Durchgang durch das Miihsame des Dichtens, die wichtige Erkenntnis, dass
ein Teil dieser neuen Mittel bereits vorhanden ist. Dieselbe bilderschaf-
fende Kraft, die den Sturm hervorbringt, fixiert auch Bilder, die die Re-
flexion iiber diese Gefahr ermoglichen. So war es die Kritik der Allegorie
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von Sonne und Mond, die eine Analyse der Fehlentwicklungen der Lite-
raturgeschichte erst ermdglicht hatte (I.3). Der Sturm vetlor kurzfristig
seinen Schrecken dadurch, dass er im Bild von Méwe und Fisch gebannt
wurde (I.9). Und selbst dem Traum, der fast in den Suizid fiihrt, lisst
sich beikommen, wenn er erst einmal »als See-Gespenst« zum Gegen-
stand gemacht wurde (L.11). Das zu Beginn des Zyklus eingefiihrte Den-
ken in malerischen Abstraktionen, das den Abendhimmel als modernes
Gemilde neu konstruiert, gibt dem Ich das entscheidende Mittel zur
Distanzierung an die Hand, durch das es dem Vorgang — anders als Der
wunde Rirter — nicht linger passiv ausgeliefert ist. Das geschieht nicht
passiv-rezeptiv, sondern in der aktiven Umgestaltung des Materials der
Malerei. Bei dieser aktiven Rolle des Dichters setzt der zweite Zyklus an.
Der entscheidende Schritt besteht darin, die Kategorie der Wirkung auf
einen Rezipienten, die mit der Distanzierung und Objektivierung des
Gegenstands einhergeht, systematisch zu nutzen, um ein Modell fur die
Wirkung von Poesie in der Moderne zu entwickeln. Indem Heine vor
dem Hintergrund eines antiken Texts tiber das Verhiltnis von Poesie,
Krieg und Geschichte nachdenkt, gelangt er, wie sich zeigen wird, zu
einer Konzeption von >Soldatendichtern.

Die befreiende Lektiire

Am Beginn des zweiten Zyklus steht die emphatische Begriiflung des
Meers, das vordergriindig als historische Grofle auftritt. Dabei wird eine
beriihmte Quelle neu gedeutet, nimlich der »Zug der Zehntausends, wie
er in Xenophons Anabasis geschildert wird. Das griechische Heer, das in
Persien im Jahr 401 v. Chr. die Schlacht bei Kunaxa am Euphrat (in der
Nihe des heutigen Bagdad) zwar gewinnt, dabei aber seinen Anfiihrer
Kyros verliert, flieht anschliefSend iiber mehr als tausend Kilometer, bis
es die griechischen Stidte am Schwarzen Meer (beim heutigen Trabzon)
erreicht, wo der erleichterte Ausruf »Thalatta! Thalatta!« die Rettung be-
gleitet haben soll,’* mit dem Heines Gedicht beginnt:

Thalatta! Thalacta!

Sey mir gegriif$t, du ewiges Meer!

Sey mir gegriif§t zehntausendmal,

Aus jauchzendem Herzen,

Wie einst dich begriifften

Zehntausend Griechenherzen,
Ungliickbekimpfende, heimathverlangende,
Weltberithmte Griechenherzen. (IL.1, V. 1-8)
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Die explizite Markierung als Vergleich (»Wie einst dich«) macht deudich:
Es handelt sich um ein Zitat im Bewusstsein seiner aktualisierenden Anwen-
dung. Wie aber ist es dem Sprecher iberhaupt méglich, die antike Uberlie-
ferung auf die Gegenwart des Gedichts zu beziehen und ein Zitat zu dessen
Leitmotiv zu machen? Von entscheidender Bedeutung ist, dass er dariiber
nachdenkt, auf welche Weise der historische Bericht wirken konnte. Dabei
wird ein Aspekt der in Sturm (1.8) entwickelten Asthetik weiterentwickelt:
Ahnlich dem dort beschriebenen Gesang der fremden Frau an der Kiiste
Schottlands ist auch der Ruf der Griechen in der Lage, den Ténen des Mee-
res zu trotzen und »weithin« (IL1, V. 16) zu klingen. Es geht um die Hor-
barkeit, um die Wirkung eines Tons a/s Ton. Die Griechen mégen in histo-
rischer Sicht auf verschiedene Arten bedeutsam sein — fiir dieses Gedicht
sind sie nur durch ihren klingenden Ausruf interessant. Wie im ersten Zyk-
lus der antike Gott nur wegen seines >wilden Herzens« bedeutsam wurde, ist
es nun das Thalatta,, das der Sprecher der Gedichte benétigt.

Nun geht es aber nicht mehr um eine mehr oder weniger freie Anhdu-
fung von Literaturtraditionen, durch die das Herz seine Méglichkeiten
vergrofSert, sondern der Vorgang wird analysiert und in ein Modell iiber-
fithrt: Duch den Ausruf erscheinen die griechischen Soldaten, vermége
ihrer »Griechenherzen«, dem Sprecher als griechische Dichter, an die er
nun poetisch anschlief§t. Das aber kann nur gelingen, weil die »Griechen-
herzen« iiber den historischen Moment hinaus traditionsbildend gewirkt
haben — das ldsst sich an der Aufzihlung der Adjektive ablesen, mit de-
nen die Herzen beschrieben werden. Die Eigenschaften befinden sich auf
unterschiedlichen Ebenen: Wihrend sungliickbekimpfende« und shei-
mathverlangendec sich direkt auf die Empfindungen der Soldaten in der
damaligen Situation beziehen kann, ist mit der Zuschreibung >welt-
beriihmte« ein spiteres Rezeptionsphinomen erfasst. Thre Berithmtheit
ist kein Moment der Schlacht gegen die Perser, sondern ergibt sich aus
deren Tradierung. »Weltberithmt« werden sie erst in der Lektiire Xeno-
phons, und wenn man es noch genauer fassen maochte, in der Lektiire
durch ein modernes Publikum, das sich zu Heines Zeit lingst als Lese-
publikum im Zeichen der Weltliteratur« herausgebildet hat. Heine denkt
in seinem Gedicht iiber die Lektiire der Anabasis nach — und zwar iiber
eine dezidiert populdre Lektiire dieses Buchs.

Das Gedicht ist daher cigentlich ein Gedicht tiber einen Historiker,
und zwar iiber einen Historiker, der selbst als geschichtliche Person die
Aspekte von Dichtung und Kampf vereint. Xenophon ist nicht nur Bericht-
erstatter des >Zugs der Zehntausend, sondern zugleich einer seiner wich-
tigsten Teilnehmer, schliefilich fithrte er selbst als Feldherr die Griechen
durch Persien. Als Autor der Anabasis und als derjenige, der den Ausruf
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»Thalacta! Thalattal« verschriftlicht hat, wird er tiberdies als poetischer
Autor angesprochen. Der Xenophon des Gedichts vereint damit in sich
zentrale Eigenschaften, die zum Selbstverstindnis auch von Heines Dich-
terfigur gehoren. Nimmt man dies aber ernst, so stehen die Attribute
sungliickbekimpfends, sheimatverlangend« und >weltberithme« gar nicht
linger auf verschiedenen Ebenen, denn die Rezeption ist nun genuiner
Bestandteil des Werks; die Soldaten werden aus der Geschichte herausge-
hoben und finden als verinderte, ihre eigene Rezeption einschlieffende
Soldaten Eingang in die Gedichtwelt.’®® Der Gedanke, dass der Leser
dem Odysseus shelfenc konnte (L5, Poseidon), findet nachtriglich eine
Legitimation.

Wenn im Gedicht das Meer als rewigesc Meer adressiert wird, ist damit
also gemeint, dass Geschichte und Gegenwart poetisch in eins fallen.
Dass es nicht um die Konservierung eines vergangenen Zustands geht,
wird zusitzlich deutlich an einer Konkurrenzidee, die in einem Seiten-
strang des Gedichts entwickelt und zuriickgewiesen wird. Zwei Konzepte
historischer Wissenschaft stehen einander gegeniiber, der Feldherr-His-
toriograph und der Botaniker. Der Mangel des Letztgenannten besteht
darin, dass er keinen Zugang zum poetischen Herzen besitzt. Uber die
Zeit vor der Ankunft am Meer heifit es: »O! wie hab’ ich geschmachtet
in 6der Fremde! / Gleich einer welken Blume / In des Botanikers blecher-
ner Kapsel, / Lag mir das Herz in der Brust.« (IL.1, V. 29-33) Hier zeigt
sich die andere Seite der Fremde, sofern sie nicht iiber ein »Kennen« ver-
mittelt ist: Es ist dann eine »d6de« Fremde, in der das Herz sich wie ein-
geschlossen vorkommt. Der Gedanke wird gleich verbunden mit einem
Nachdenken dariiber, wie es aus der Isolation heraustreten kann. Mit
dem Erreichen des Meers wird der Bereich des Botanikers verlassen zu-
gunsten einer Welt, die vom Ton des Meeres durchdrungen ist. Die
Akustik der Blitter, wie sie im Buch der Lieder lingst etabliert ist, gibt das
Stichwort: »Und es rauschen die weiflen Bliithenbiume« (I1.1, V. 38). Es
ist eine Welt ganz dhnlich derjenigen, die spiter im Neuen Friihling ent-
faltet wird, wenn es heif$t: »Und es duftet und summt, und athmet und
lacht, / Und im blauen Himmel singen die Viglein — / Thalatta! Tha-
lattal« (IL.1, V. 41-43) Der Ausruf der Soldatendichter animiert die ganze
dargestellte Welt: Die Végel wiederholen den Ausruf der griechischen
Soldaten, die auf der Flucht vor den Persern das Meer erreichen. Die
eigentliche Befreiung des Gedichts wird so in einer Formel kondensiert.
Herz und Reich treten erneut in ein enges Verhiltis: Die Soldaten be-
freien das Herz, und die Befreiung ist sprachlich verfasst.

Im Text spricht also ein Dichter, dessen eigene poetische Titigkeit
darauf ausgerichtet ist, die Dichtung der »Griechenherzen« nicht als his-
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torisch zu fixieren, sondern sie verstehend aufzunehmen und weiterzu-
fithren. Aus diesem Grund muss der Ausruf »Thalatta! Thalattal«, wenn
er zum eigenen >Meergrufl« werden soll, »zehntausendmal« erklingen —
ganz, als wiirde der Dichter eine poetische Armee erschaffen, um ein
Aquivalent zu den »Zehntausend Griechenherzen« (IL.1, V. 6) zu er-
zeugen. Es ist, darin liegt eine weitere Reflexion dieses Stilmittels, eine
Armee der Wiederholung, die zugleich eine Intensivierung bedeutet. In
diesem Prozess wiederum verdndert sich auch die Vergangenheit selbst.
Um es noch einmal hervorzuheben: Kein Historiker im Sinne des Histo-
rismus ist hier am Werk, sondern ein Historiker, der dichtend die Ver-
gangenheit mitgestaltet. Weil die Herzen der Griechen aus der gegenwir-
tigen Perspektive als »weltberithmec adressiert werden, ist auch das
vermeintlich antike Meer bereits von der Kunstnatur des sehenden Ich
affiziert. Die Gegenwart ist immer schon Teil der hier dargestellten His-
torie. Wo die Natur in Gestalt der Sonne zu Beginn im Gedicht Kronung
(L.1) als Material der Dichtung begriffen wurde und in Abenddimmerung
als Kiinstlerin aufgetreten ist, die »Gliihrote Streifen auf das Wasser« (1.2,
V. 4) wirft, erscheint sie nun im antiken Kontext: »Die Sonne gof§ eilig
herunter / Die spielenden Rosenlichter [...] Es stampften die Rosse, es
klirrten die Schilde« (II.1, V. 11-15) Fast hat man das Gefiihl, dass es gar
nicht schnell genug gehen kann: So, wie die Griechen das Meer herbei-
sehnen, erwartet das Ich von der kiinstlerisch geformten Sonne, dass sie
moglichst schnell (veilige) die notigen Elemente zur Verfligung stellt.
Dadurch, dass es dem Ich auf diese Weise gelingt, historische Gegenwart
und Rezeption engzufiihren, wird das Meer zum >ewigen< Meer:

Sey mir gegriifit, du ewiges Meer!
Wie Sprache der Heimat rauscht mir dein Wasser,
Wie Triume der Kindheit seh’ ich es flimmern (V. 18-20)

In diesem idealen Moment wird das Wasserrauschen zur Sprache eines
poetisch verfassten Meers, und auch die (romantischen) »Trdume der
Kindheit« werden dadurch integriert, dass die Herzen der Griechen das
eigene Herz animieren, das lange, wie die Blume in der blechernen Kapsels,
isoliert gewesen ist. »Blume« und »Schilde« der Soldaten sind einander
nicht entgegengesetzt, sondern die Blume bedarf des Kampfs, um nicht
zu vertrocknen.

Der letzte Teil des Gedichts handelt von der prekiren Lage des Dich-
ters, aus der diese Asthetik entstanden ist. Die eigene Dichtung ent-
wickelt sich aus der Situation des »Riickzugherz[ens]« (I.1, V. 44) heraus,
in Auseinandersetzung mit »des Nordens Barbarinnen« (IL.1, V. 46).
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Diese Gegnerinnen werden in der Forschung manchmal mit den Da-
men der Hamburger Gesellschaft verbunden, vor denen Heine des 6fte-
ren ans Meer geflohen sei. Doch riihrt diese Lesart vor allem von der
Schwierigkeit her, die weibliche Form zu interpretieren.®” Dabei gibt es
eine Erklirung, die nicht auf biographische Spekulationen angewiesen
ist. Bereits Joachim Miiller weist 1972 darauf hin, dass die »Barbarinnen«
des Gedichts jenen Minaden dhneln, von denen in Ovids Metamorpho-
sen die Attacken auf Orpheus ausgehen.”®® In Heines Gedicht handelt es
sich buchstiblich um Sprach-Minaden, denen sich der Dichter als neuer
Orpheus ausgesetzt sicht: »Mit krummgeschliffenen Worten / Drohten
sie mir die Brust zu spalten; / Mit Keilschriftbillets zerschlugen sie mir /
Das arme, betiubte Gehirn« (I1.1, V. 49-52). Entworfen wird hier also
nichts anderes als eine Dichtung, die sich gegen eine andere Sprache
wehrt. Indem das Ich bis ans Meer flicht, vollzieht es den poetischen
Weg der »Griechenherzen< nach; der »Frithling, der sonnengeweckte«
(IT.1, V. 37) der eigenen Poesie erweist sich so als Folge eines Angriffs,
und die Dichtung wird als Abwehrkampf konzipiert. Der Angriff indes
wird in dieser Perspektive auch zu einem positiven Stimulus: Wie das
Herz in der Kapsel zur welken Blume zu werden droht, handelt es sich
um ein betdubtesc Gehirn. Die Attacke der >Barbarinnen« zerschligt es
zwar, aber ruft zugleich die dichterische Reaktion hervor — ganz so, wie
aus der Dichtung dann wiederum ein Meer hervorgehen kann, das den
Dichter angreift.

Das Poetische ist politisch

Der Dichter, der hier spricht, will Streitsubjekt sein. Mehr noch, scheint
er doch zu sagen: Auf eine andere Weise ist es — in meiner Situation — gar
nicht méglich zu dichten. Der Kampf ist nicht Thema, sondern Grund-
voraussetzung und Modus der Poesie. Dass er in der Form der politi-
schen Auseinandersetzung ausgetragen wird, wird durch die diskursive
Strukeur der letzten Strophe verdeutliche, in der jede Waffe ein Wort ist.
Die poetisch agierenden Soldaten wirken indes nicht unmittelbar durch
politische Doktrinen, sondern indem sie eine Dichtung schaffen, die
eine Wirkungsgeschichte entwickelt, die sich auch auf (reflekdierte) Frith-
lingslieder auswirke, sodass die Blume gerettet wird. Die (spiter rheto-
risch in Zweifel gezogene) Legitimation der Gedichte des Newen Friih-
lings (=4.3) ist hier gedanklich bereits vollstindig entwickelt: Die Pointe
des Gedichts besteht darin, dass die politische und historische Wirkung
im poetisch gestalteten Wort liegt, und zwar vermoge eines modernen
Publikums, das diese Stimme weitertragen kann. Die hier skizzierte Idee
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fiihrt damit weit Giber das hinaus, was in der Heine-Forschung unter dem
Stichwort »Poesie des Kampfes«* als Teil einer umfassenden Emanzipa-
tionsbewegung behandelt wird. Was hier ausgetragen wird, ist ein Kampf
streng innerhalb der Gedichte,"® eine Auseinandersetzung mit dem
Meer, das, wie etwa in Sturm (1.8) gesehen, auch zum Gegenangriff iiber-
gehen kann. Eine Auseinandersetzung innerhalb der Gedichte und unter
Dichtern, die deshalb nicht weniger existentiell ist: Jahre vor der physi-
schen Emigration konstruiert Heine hier sein poetisches Exil. Doch es ist
nicht mehr ein Exil im Sinne der unbestimmten Flucht, wie sie in junge
Leiden vorkommt. Im Zentrum steht stattdessen die Ankunft am Meer, die
das Ziel der Bewegung prizisiert: Die Zuflucht vor der deutschen Schrift-
lichkeit, vor den »Keilschriftbillets, soll ein gedichtetes Meer bieten.

Dass dieses Ziel sich einer Riickzugsbewegung verdankt, bedarf der
Deutung und, mit Blick auf die Forschungsgeschichte, einer Einord-
nung. Anhand der Lektiire von Meergruffwird nimlich deutlich, warum
bei Heine nicht nur der Umgang mit dem Sprachmaterial in eine Rich-
tung weist, die an das Fortwirken symbolistischer Verfahren etwa bei
Paul Celan erinnert — sondern auch der Ausgangspunkt des angegriffe-
nen Dichters. Die Situation ist nicht direkt vergleichbar, aber auf eine ge-
wisse Weise enthilt Heines Konstruktion bereits etwas, was Jean Bollack
mit Blick auf Celans Lyrik mit der Formel Dichtung wider Dichtung be-
schrieben hat.™™ Tatsichlich lassen mit Blick auf die antisemitischen An-
feindungen zahlreiche Momente in Heines Gedicht, vom poetischen
'Riickzugherz« bis zu den »krummgeschliffenen Wortens, an Celans Texte
denken, und an die Auseinandersetzung mit dem zeitgendssischen
Publikum in der Goll-Affdre.”* Was bei Celan jedoch nicht mehr vor-
handen ist, ist die Hoffnung auf eine Vereinigung von Dichtung und
Meer. Eine Ausdrucksverschiebung kann den Unterschied — zugegebe-
nermaflen etwas spekulativ — verdeutlichen: Wenn Heine noch die Odys-
see mit ihren »meerdurchrauschten Blittern« (I.5, V. 10) als Vorbild ein-
fiihrt, heiflt es an einer Stelle bei Celan, die Tradition abschneidend:
»Wortaufschiittung, vulkanisch, / meeriiberrauscht.«> Am Beispiel des
yRiickzugherz« tritt also die Verbindung von Judentum und Dichtertum,
die in der Heine-Forschung zuletzt verstirkt hevorgehoben wurde,”™ be-
sonders hervor. Auch die historische Reihe, die von Heine zu Marina
Zwetajewa und Paul Celan gezogen wurde,"™ wird von der Interpretation
dieses Gedichts gestarke.

Wichtig ist dabei, dass man den systematisch-poetischen Anspruch des
Texts ernstnimmt. Dieser Anspruch ldsst sich nur in der Lektiire her-
ausarbeiten, die zeigt, dass das Meer im ganzen Gediche bereits eine poe-
tische Konstruktion des Ich ist. Sonst liuft man schnell Gefahr, das
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'Riickzugherz« als Abkehr vom Allgemeinen oder als Fluche in die Inner-
lichkeit zu lesen. Das ldsst sich an zwei Beispielen (beide 2015) verdeut-
lichen. Christian von Zimmermann spricht davon, dass am Beginn ein
»feierlich-hymnischer Anruf« stehe, doch bereits nach zwei Strophen das
Meer zum privaten Fluchtpunkt fiir das eigene Riickzugherz werde."™ In
der Konsequenz liest er Heines ganzen Zyklus als defizitir und konsta-
tiert am Ende sogar, dass den Gedichten in der »meditative[n] Hingabe
an die Natur« eine Ebene fehle, die im »Gedankenspaziergang«"” rousseau-
scher Prigung angelegt gewesen sei. Das tibergeordnete Ziel, eine Theorie
des Zusammenhangs von »Literatur und Natur in der Neuzeit« (so der
Untertitel der Studie) zu skizzieren, bestimmt die Argumentation. Stir-
ker an Heines individueller Situation orientiert ist dagegen die Interpre-
tation von Hans Kruschwitz, der das Meer als »Riickzugherz« eines Juden
deutet, der — auch vor dem Hintergrund der erfolglosen Bemiithungen
des Berliner Vereins fiir Wissenschaft und Cultur der Juden, in dem Heine
Mitglied gewesen war — hellsichtig die gescheiterte Emanzipation in
Deutschland erkenne.”® Kruschwitz versteht die Nordsee-Gedichte auf
diese Weise als (in sich schliissige) Chiffre, kann aber die poetische Pro-
duketivitit, die sich daraus ergibt, nicht deuten. Die spezifisch »jiidische
Textkultur«™, um die es ihm geht, wird daher schliefilich auch nicht aus
dem Gedicht, sondernalsisthetische Kategorie aus Uberlieferungstraditio-
nen der jiidischen Theologie abgeleitet.

Bewihren muss sich die hier vorgeschlagene Lektiire auch gegeniiber
einer ganz anderen Lesart des >Riickzugs¢, die Esther Kilchmann vor-
schligt. Sie ordnet Heines Gedichte in einen historischen Kontext ein, in
dem >Griechenland« in der Folge der Freiheitsbestrebungen des Landes um
1830 in der deutschsprachigen Literatur von einem isthetischen zu einem
politischen Gegenstand werde, der wiederum im Kontext von Hegels
Diktum vom >Ende der Kunst« dsthetische Implikationen im Hinblick
auf die Debatte um die Wirksamkeit von Kunst besitze.”>® Die zeitgends-
sische Diskussion um den Griechenlandbezug — schon Hélderlin etwa
interessiert sich in seinem Briefroman Hyperion (1797/99) ausdriicklich
fiir das moderne Griechenland, nicht fiir das antike Vorbild — erscheint
tatsichlich als geeignetes Prisma, um ein Gedicht wie Meergruff zu be-
trachten. Allerdings miisste man dazu das konkrete Griechenland rekon-
struieren, das Heine entwirft. Kilchmann entwickelt dagegen cher die
Grundthese im Sinne einer allgemeinen Geschichtsauffassung Heines,
die auf einen neuen Umgang mit der antiken Tradition ziele: An die
Stelle der »Weitergabe antiker Weltauffassung« trete ein kulturgeschicht-
licher Prozess der »Verdringung und Wiederkehr kultureller Motive«'".
In diesem Modell, das theoretisch auf die von Walter Erhart in die Heine-

206



56 NEUDEUTUNGEN IM ZYKLUS

Forschung eingefiihrte Idee der »posthistoire« bezogen ist, bildet das Auf-
takegedicht des zweiten Zyklus eine Selbsttduschung: Das Ich versuche
einen letzten >Riickzug« auf das klassische Modell, ehe dessen Wirkungs-
losigkeit vorgefiihrt werde.””> An die Stelle einer konkreten Deutung des
Riickzugs als Vorgang im Gedicht tritt das allgemeine Konzept, das in
letzter Konsequenz eine weitere Konfiguration des von Heine postulier-
ten Endes der »Kunstperiodex ist.

5.6 Neudeutungen im Zyklus
(I.2 — 11.6, »Franzdsische Zustinde:)

Das erste Gedicht des zweiten Zyklus erreicht also eine systematische
Weiterentwicklung des im ersten Zyklus angelegten Potentials: Die ver-
schiedenen Formen von Auseinandersetzungen in der Gedichtwelt — mit
literarischen Vorbildern, aber auch mit dem selbst Geschaffenen —, die
stets darauf hinausliefen, einen Gedanken im Bild zu fixieren und so
zum Objeke der reflektierenden Anschauung zu machen, werden nun zu
einem Modell zusammengefiihrt, das einen Namen erhile: sThalattac.
Die Wirkung ist damit endgiiltig keine externe Kategorie mehr, ein all-
gemeines Prinzip aus dem Bereich der Rezeptionsgeschichte, sondern ein
Moment des Zyklus selbst. Genau genommen handelt es sich um das
zentrale Element, das den Zusammenhang konstituiert: Indem jedes Ele-
ment der Gedichtwelt auf jedes andere wirken kann, entsteht eine Ab-
folge der Elemente innerhalb des Zyklus, bilden die Nordsee-Gedichte
ihre eigene Geschichtlichkeit aus und befreien sich von der Reduktion
auf ein Abbild der dufleren Geschichte. Das Zyklische erweist sich zu-
gleich als unabdingbare Voraussetzung des Dichtens.

Die Gedichte erzeugen so immer wieder Bilder und Situationen, die in
anderen Texten des Zyklus in verinderter Form aufgegriffen werden, so-
dass es moglich ist, einen Gedankengang spiter, unter anderen Vorzei-
chen, noch einmal vollig neu zu durchdenken. Auf den ersten Blick wirkt
es wie eine Reihe von Thema und Variation, in der irgendwann nicht
mehr sichtbar ist, was das eigentliche Thema gewesen ist. Fiir diese ver-
meintlichen thematischen Wiederholungen wurden verschiedene Erkla-
rungen angeboten, von der Serialitit iber die Intertextualitit bis zur
Selbstkorrektur: Wenn im zweiten Nordsee-Zyklus Motive aus dem ers-
ten Teil aufgenommen werden, werde das frithere Gedicht durch das spi-
tere dementiert.” Doch mit diesen Erklirungen ist das Referenzsystem
nicht hinreichend erfasst. Vielmehr ist es so, dass in Heines Zyklenwelt
systematisch Momente der Reflexion geschaffen werden, buchstiblich
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Zeitpunkte innerhalb der Historizicdt der Gedichte, die immer wieder
Ausgangspunkt eines neuen Nachdenkens werden konnen.

Plotzliche Verkniipfungen innerhalb der Gedichtwelt wurden in der
Heine-Forschung bereits beschrieben. So unterzieht Jirgen Ritte das
Nordsee-Gedicht 1.8 und die Loreley einer Parallellektiire und identifiziert
die Stimme, die {iber das Meer hin hérbar bleibe, mit dem Gesang der
Loreley, als Stimme der Kunst, die den Dichter iiberall rufe.”* Indem er
eher beildufig darauf hinweist, dass der Rhein ja schliellich auch in die
Nordsee miinde, und insgesamt im Plural von »Heines Feen-, Wasser-
und Meeresvisionen«' spricht, gibt er einen wichtigen Hinweis auf Zu-
sammenhinge in Heines Werk. Was Ritte auf eine bei Heine im Kern
unverinderliche Idee bezieht — die Idee der Autonomie der Kunst —,
deute ich als Teil des bereits beschriebenen Systems von Gedichten, die
aufeinander reagieren. Die einzelnen Stationen im Werk — die Romanzen
XIII und X1V aus den Jungen Leiden etwa und das Nordsee-Gedicht 1.8 —
bilden fiir sich genommen Interpretationsprobleme, auf die der jeweils
nichste Text eine Antwort versucht. Der Gedanke etwa, dass die poeti-
sche Nordsee selbst einen Sturm hervorbringt, dass der Dichter sich
buchstiblich des Angriffs der eigenen Gedichte erwehren muss, ist daher
folgerichtig. Der zweite Zyklus macht dieses Modell, wie sich nun zeigen
wird, zu einem Prinzip, das sich verselbstindigt.

Sturm und Schifforuch (1.2 und I1.3)

Diese Form der Konstruktivitit ermoglicht einen freieren Blick, der es
insbesondere obsolet macht, sprachliche Figurationen sofort als Bilder
und Metaphern zu identifizieren und anschliefend Wertungen auf der
Basis auflerliterarischer Kategorien vorzunehmen. Konkret gesprochen:
Nicht die Frage, ob der »Sturm« fiir das Ich negativ zu bewerten sei oder
eine konkrete historische Gefahr reprisentiere, ist entscheidend, sondern
seine Notwendigkeit fiir das Voranschreiten in der Mechanik des Zyklus.
Das lasst sich anhand der nun folgenden Gedichte verdeutlichen: In der
Forschung wurde die Einfithrung der Schiffbruchs-Thematik als Hin-
weis gelesen, dass die Gedichte Gewizter (11.2) und Der Schiffbriichige
(I1.3) den positiven Ansatz von Meergruff dementieren.’® Das wiirde je-
doch bedeuten, das Meer nur symbolisch zu verstehen. Tatsichlich aber
besitzt es ein Eigenleben, das ernst zu nehmen ist und das die drei Ge-
dichte konsequent verbindet: Die kimpferische Auseinandersetzung
(IL.1) zieht die entsprechende Reaktion des Meeres nach sich (II.2, I1.3).
Im Vollzug dieser Bewegung wird das Element des Verstehens (in einem
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hermeneutischen Sinn) noch stirker als bisher Teil der Gedichtwelt. Ein-
zelne Texte des zweiten Teils geben sich als Interpretationen von Texten
aus dem ersten Zyklus zu erkennen. Liest man etwa die Gedichte 1I.2
und I1.3 als Abfolge, so bilden sie eine Einheit in dem Sinn, dass sie sich
zusammengenommen als Deutung des Gedichts Sturm (1.8) lesen lassen.
Hier wird nicht einfach die auch aus anderen Texten bekannte Situation
wiederholt (das Schiff des Dichters bei hohem Seegang), sondern die bei-
den Gedichte bieten gerade dadurch, dass es sich um eine Folge von zwei
Gedichten handelt, ein neues Verstindnis der Zweiteilung an, die in
Sturm den inneren Konflikt des Texts ausgemacht hatte. Wo dort das Ich
eine fremde Stimme hért und den von einer entfernten Kiiste her er-
klingenden Gesang rerkennt, wird nun eine erzihlerische Verbindung
versucht. Die beiden Gedichte sind zwei Momente innerhalb dieser
Geschichte: In Gewitter befindet sich das Schiff in Seenot; in Der Schiff
briichige wird die Folge erzihlt, in der ein Ich strandet und iiber das
»Weib im Norden« (I1.3, V. 20) nachdenkt, das nun, von einem fernen
Strand aus, nicht mehr erreichbar ist. In der Verbindung beider wiirde
die Grundlage des >Erkennens< der Stimme verstindlich.

Ein solches Reflektieren tiber das jeweils Vorangegangene setzt voraus,
dass das einmal Erreichte durch dichterische Verbindungen gedanklich
verfiigbar bleibt. Ein Gedicht weiff um das andere, auf diese Weise setzt
sich der Zyklus zusammen. So erinnert die Alliteration »das wiiste, wo-
gende Wasser« (I1.2, V. 6) nur mehr beildufig daran, dass es sich um ein
Sprachmeer handelt — ein gedankliches Element, das nun in den ver-
schiedensten Kombinationen wiederkehren kann, beispielsweise im
nachfolgenden Gedicht: »woget die Wasserwiiste« (I1.3, V. 6). Auch die
Poetik des Dichter-Schiffs, das nur dann vorankommt, wenn es sich mit
dem Wind verbindet, wird knapp zusammengefasst, wobei der Verweis
auf Aolus fast wie eine Parodie der raschen Goethe-Losung aus Gliick-
liche Fahrt erscheint: »Armes, lustiges Schifflein, / Das dort dahintanzt
den schlimmsten Tanz! / Aeolus schickt ihm die flinksten Gesellen, / Die
wild aufspielen zum fréhlichen Reigen« (I1.2, V. 14-17). Es ist, als wollte
Heine sagen: Das passiert, wenn Goethe in den Sturm geridt. Was in 1.8
noch aus der Perspektive des Ich dargestellc wurde, wird hier von auflen
behandelt, mit dem Blick auf den Seemann, der die Gotter anruft — die
indes ebenso wenig hilfreich sind wie die Kunstgeschichte im fritheren
Gedicht. Die Frage, ob man diese Situation als dramatisches Tableau
oder als existentielle Erfahrung des Ich auffasst, ist also eine Frage der
Perspektive. Das zeigt sich nicht zuletzt in der Formulierung »Armes,
lustiges Schifflein«, die vom Poseidon des Gedichts I.5 gesprochen sein
konnte: Was von innen bedrohlich wirke, ist von auflen lustig anzusehen
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oder tendiert zu einer Art harmlosem Bild, wenn man an die Méwe
denkt, die den Fisch frisst. Die Gedichte erweisen sich zum Teil als unter-
schiedliche Perspektiven auf denselben Gegenstand.

Nach und nach werden die Motive aus den fritheren Texten also zum
festen Bestandteil der Sprache des Zyklus, wobei die Gewinnung einer
Sprache sich auch daran zeigt, dass nicht mehr der ganze Zusammenhang
zitiert werden muss. Im gerade erlduterten Beispiel etwa ersetzt der Dimi-
nutiv > Schiffleinc die Anwesenheit des Meeresgottes Poseidon, der durch
die Art und Weise seiner Rede substituiert wird (vgl. »Poetleing, L5, V.
34). Die Distanzierung, die damit einhergeht, prigt die Konstellation des
ganzen Gedichts. Wenn das Ich den ans Klischee grenzenden Satz »Hoft-
nung und Liebe! Alles zertriimmert!« (I1.3, V. 1) spricht, so ist das sofort
dadurch relativiert, dass das Gedicht in der dritten Person Der Schiff-
briichige heifft. Um eine Betrachtung von auf8en geht es, um ein Rollen-
gedicht, in dem von vornherein alles dramatische Figurenrede ist. Das
Gedicht funktioniert wie ein Monolog:

Vor mir woget die Wasserwiiste,

Hinter mir liegt nur Kummer und Elend,

Und iiber mich hin ziehen die Wolken,

Die formlos grauen Tochter der Luft,

Die aus dem Meer’, in Nebeleimern,

Das Wasser schopfen,

Und es mithsam schleppen und schleppen,

Und es wieder verschiitten in’s Meer,

Ein triibes, langweil’ges Geschift,

Und nutzlos, wie mein eignes Leben. (IL.3, V. 6-15)

Diese Zeilen parodieren die ganze Poetik, die die Nordsee-Gedichte bis
dahin entwickelt haben; selbst die poetische Arbeit der Gedichte ist aus
dieser Perspektive ohne Wert. Wo im ersten Teil der »ungestaltete Nord-
wind« (I.4, V. 4) den Ausgangspunke fiir eine Logik der Gestaltung bil-
den konnte, sicht der Schiffbriichige nur Formlosigkeit. Und wo Heine
zuvor eine komplexe Dialektik von Vergangenheit und Zukunft ent-
wickelt, bleibt hier nur mehr die repetitive Eintdnigkeit des »Vor mir .. .«
»Hinter mir ...« »iber mich hin ...«. Und die poetische Schopfung wird
zur Sisyphos-Arbeit des Schopfens von Wasser, die alle Kennzeichen
einer Karikatur des ['art pour ['art tragen, »nutzlos« sind.

Jedoch: Die Nutzlosigkeit bleibt gekniipft an die subjektive Perspek-
tive des Schiffbriichigen, ist sogar in existentieller Verschrinkung an sie
gebunden: »nutzlos, wie mein eignes Leben«. In der Forschung wurde
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der Schiffbruch als existenzphilosophische Uberlegung gedeutet, zum
Beispiel als Scheitern einer bestimmeen, historisch iiberkommenen Vor-
stellung des Individuums.””” Doch das eigendich Existentielle ist die
Verbindung von Kunst und Leben, die hier angedeutet wird: Kunstau-
tonomie ist dann und nur dann >nutzlos, wenn mit ihr eine Abwertung
des Lebens einhergeht. Alles, was in dem Gedicht gesagt wird, wird aus
dieser beschrinkten Perspektive heraus formuliert, aus der Perspektive
des Gestrandeten, der sich nicht mehr auf dem poetischen Meer befin-
det. In dieser Form der indirekten Rede nimmt das Gedicht Momente
aus dem Zyklus auf und erinnert sich an eine frithere Zeit, deren Erin-
nerungen als Bilder, genauer als »erloschene Bilder« (I1.3, V. 18), ins Ge-
dichtnis kommen. In der Erinnerung wiederum erscheint eine Gestalt,
die durch ihre Eigenschaften mit der Frau an der Kiiste Schottlands zu
identifizieren ist:

Es lebt ein Weib im Norden,

Ein schénes Weib, koniglich schén.

Die schlanke Zypressengestalt

Umschlief3t ein liistern weifSes Gewand;;

Die dunkle Lockenfiille,

Wie eine selige Nacht,

Von dem flechtengekronten Haupt sich ergieffend,
Ringelt sich triumerisch siif§

Um das siifSe, blasse Antlitz; (I1.3, V. 20-28)

Nicht nur der »Norden« erinnert an das frithere Gedicht, sondern auch
die Beschreibung der Frau und ihrer Gestalt und nicht zuletzt ihre Blisse.
Die Transformation der »Locken« in >lockende Harfenlaute« ist jedoch
konsequenterweise zuriickgenommen: Jetzt, da das Ich nicht mehr vom
Meer, sondern vom Strand aus spricht, ist der Gesang nicht mehr hérbar.
Dann allerdings beginnt ein neuer Gedankenprozess. Er wird dadurch in
Gang gesetzt, dass sich in der Erinnerung das erinnerte Bild, wihrend es
wie ein Gemilde betrachtet wird, verindert:

Und aus dem siifSen, blassen Antlitz,
Grof$ und gewaltig, strahlt ein Auge,

Wie eine schwarze Sonne.

O, du schwarze Sonne, wie oft,
Entziickend oft, trank ich aus dir
Die wilden Begeistrungsflammen,
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Und stand und taumelte, feuerberauscht —

Dann schwebte ein taubenmildes Licheln

Um die hochgeschiirzten, stolzen Lippen,

Und die hochgeschiirzten, stolzen Lippen

Hauchten Worte, siif wie Mondlicht,

Und zart wie der Duft der Rose —

Und meine Seele erhob sich

Und flog, wie ein Aar, hinauf in den Himmel! (I1.3, V. 29-42)

Erneut hilt ein schroffes, inkommensurables Element Einzug in die Ge-
dichtwelt. Der Gedanke der >»schwarzen Sonne« steht der bisherigen Bild-
lichkeit entgegen, wird aber durch die direkte Rede des Schiffbriichigen,
die als Figurenrede einem dramatischen Monolog dhnelt, umgehend in
den Zyklus integriert: Was zunichst Vergleich ist (#Wie eine«), ist schon
im nichsten Moment integraler Bestandteil der Zykluswelt, an den sich
das Ich wenden kann. Die traditionelle Teilung in Bild- und Sachebene,
die es erlauben wiirde, eine symbolische Bedeutung zu fixieren, wird so
noch im Vollzug des Gedichts aufgehoben.

Im Bild aber wird die »schwarze Sonne« schnell zu einem Element, das
sich mit dem Bekannten verbindet. Das Gemilde der Frau wird analy-
siert als Zusammenfiithrung eines visuellen und eines auditiven Sinns,
neben ihr Auge treten die Lippen. Was diese singen, ist nicht neu:
»Mondlicht« (IL.3, V. 39) und »Rose« (I1.3, V. 40) haben schon ganz zu
Beginn des ersten Zyklus den Himmel tiber dem Meer charakeerisiert.
Dort waren sie die bildliche Umsetzung einer bestimmten romantischen
Poesie, die das Ich aus seiner Kindheit kennt und die, wenn sie sich nicht
verdndert, ebenso scheitert wie die Tendenzdichtung der »jungdeutschen:
Autoren. Genau diesen Gedanken aber greift auch das spitere Gedicht
auf: Auch hier sind es »Alte Erinnerungen« (1.3, V. 17), die das Murmeln
der Wogen (vgl. IL.3, V. 18) hervorruft, und auch hier werden sie in den
Gegensatz von Sonne und Mond gefiihrt. Der Schiffbriichige vollzieht
das Scheitern der beiden Méglichkeiten nach und zieht die Konsequenz,
die Hitze der »Begeistrungsflammenc« (I1.3, V. 34) zu kiihlen: »Ich liege
am Boden, / Ein 6der, schiffbriichiger Mann, / Und driicke mein glii-
hendes Antlitz / In den feuchten Sand.« (I1.3, V. 45-49) Der entschei-
dende Gedanke ist am Ende die Selbsterkenntnis. Der Schiffbriichige
bezeichnet sich selbst als »schiffbriichige und erkennt sich damit als ge-
scheiterter Dichter. Die Herausforderung der Nordsee-Gedichte lasst sich
somit umformulieren. Die Aufgabe besteht darin, nicht schiffbriichig zu
werden oder es zumindest mit dem Schiffbruch immer wieder aufs Neue
aufzunehmen. Daran kénnen spiter die Newen Gedichte unmittelbar

212



56 NEUDEUTUNGEN IM ZYKLUS

ankniipfen: Lebensfahre ist dann der dichterische Versuch, in der Erwei-
terung der Gedichtwelt iiber den Schiffbruch hinauszugehen.

Was lige also niher, als Heine auch in kulturhistorischer Perspektive in
die Geschichte der »Schiffbruchsmetapher als Ausdruck des Scheiterns
einzuordnen? Ohne Zweifel nimmt Heines Konstruktion Aspekte dieser
Konfiguration auf, verindert sie aber auch auf eine ganz charakteristische
Weise. Almuth Grésillon weist bereits 1987 darauf hin, dass in einem
Gedicht wie Lebensfahrt schon durch die Zusammenfiithrung zweier kon-
ventioneller Metaphern — Schiffbruch und barocke Lebensfahrt — etwas
Neues entsteht.” Durch die hier beschriebene Komposition der Nordsee
kommt noch etwas hinzu: Jedes Scheitern ist ein poetisches Scheitern
innerhalb der Zyklenwelt, und das Ziel besteht in einem dichterischen
Neucinsatz. Weil aber innerhalb dieser Welt dsthetische und philoso-
phische Kategorien nicht mehr zwingend giiltig sind, ist es auch nicht
ohne weiteres moglich, Heine von einer kulturell gedachten Metapher her
zu deuten. Die bereits zitierte Studie von Dirk Jiirgens beispielsweise setzt
mit dem »Schiffbruch des Ich« nicht nur eine existentielle Perspektive
voraus, sondern auch das»Ich«als philosophischen Begriff. Zwar wird der
Begriff historisiert, doch geschieht das nicht im Sinn der Arbeit am Sinn
im Gedicht, sondern auf der allgemeinen Ebene eines Epochenkonzepts.
Das Ich wird dann zur exemplarischen Figuration eines historisch-gesell-
schaftlichen Ubergangs: »Im Untergang der Sonne wird nun das biirger-
liche Bewuf3tsein selbst vorgefiihrt, in all seiner verlogenen Sehnsucht
nach Ruhe und Ordnung«®, schreibt Jiirgens. Bei Heine aber ist schon
die Person, die >Ich« sagt, eine genuin poetische Konstruktion, die iiber
die Genese des »Herzens« definiert ist. Dieses Herz wiederum lisst sich
ebenfalls nur bedingt mit kulturellen Konnotationen erfassen, beispielsweise
mit der Dualitit von Herz und Verstand: Diesen Ansatz wihlt Christian von
Zimmermann, wenn er bezogen auf die wiederkehrende Situation des Dich-
ters am Mastbaum auf den Kiinstler Claude Joseph Vernet verweist, der sich
der Legende nach am Mastbaum festbinden lief}, um den Sturm besser
studieren zu kénnen. Den damit verbundenen angstfreien Blick des auf-
geklirten Menschen ironisiere Heine, indem er das Zentrum seiner Welt-
sicht vom Verstand ins Herz verlege.”® Auch hier bleiben >Verstand« und
vHerz« ganz die von der Konvention geprigten Begriffe. Heine dagegen
nimmt solche Oppositionen lediglich zum Ausgangspunkt, um in der Re-
flexion tiber »Herz« und »Haupt« ein neues Herz zu schaffen, das die Dua-
licat aufhebt (wie gesehen z.B. in Ideen. Das Buch Le Grand, = 4.2).

Potentiell weiter fithren Interpretationen, die sich auf Hans Blumenbergs
Modell des Schiffbruchs mit Zuschauer verlassen. Blumenberg erwihnt
Heine zwar nicht mit Blick auf dessen Lyrik, sondern nur in Bezug auf
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das Bild des Schiffbruchs in der Streitschrift iiber Borne,3" aber die dort
entwickelte Konfiguration aus Schiffbruch, reflektierendem Betrachter
und Neubau aus den Planken des zerborstenen Schiffs ist grundsitzlich
cher imstande, die verschiedenen Perspektiven in Heines Gedichtwelt zu
beschreiben. Nikolas Immer nutzt das Modell in seinem Aufsatz Schiff-
bruch mit Zuschauerin, um dem Gegeniiber von Schiffer und Loreley
durch eine raumliche Deutung wichtige Facetten abzugewinnen.”* Ralph
Hifner wiederum beschliefSt seine Studie Konkrete Figuration, die im
Untertitel eine »anthropologische Grundierung der Meeresdichtung im
18. Jahrhundert« ankiindigt, mit einem Kapitel »Ausblick: Schiffbruch
ohne Zuschauer (Heine, Baudelaire, Rimbaud)«33. In der kombinato-
rischen Abwandlung des Titels — mit oder ohne Zuschauer oder Zu-
schauerin — zeigt sich der Erfolg von Blumenbergs Essay und sicher auch
die Treffsicherheit, mit der darin ein kuleurgeschichtliches Phinomen er-
fasst wurde. Fiir die Interpretation von Heines Gedichten ergibt sich
allerdings das Problem, dass die Zuschauerfigur immer schon die kultu-
rell kodifizierte Rolle mit sich fiihre, die ihr Blumenberg gegeben hat.
Die differenzierte, textintern gestaltete Rezeptionsinstanz, die sie bei
Heine ist, ldsst sich damit nicht erfassen; die Konstellation von lyrischem
Sprecher und Leser muss dann am Ende beispielsweise rezeptionsisthetisch
gefiillt werden.+

Das schwerere Lachen: Sprechen iiber den Sonnenuntergang
(11.4 bis I1.6)

Wenn man die Nordsee-Gedichte thematisch gruppiert und alle Texte
nebeneinanderlegt, die vom Sonnenuntergang handeln, zeigt sich eine
Art poetischer Phasenverschiebung von Momentaufnahmen, die sich fast
wie in einer Reihe von Fotografien anordnen lassen. So beginnt Sonnen-
untergang (1.3) mit den Worten »Die glithend rote Sonne steigt / Hinab
ins weitaufschauernde / Silbergraue Weltenmeer« (I.3, V. 1-3), wihrend
Untergang der Sonne im zweiten Zyklus, bezogen auf die dargestellte
Tageszeit, nur wenige Augenblicke spiter einsetzt: »Die schone Sonne /
Ist ruhig hinabgestiegen in’s Meer; / Die wogenden Wasser sind schon
gefdrbt / Von der dunklen Nacht« (I.4, V. 1-4). Die Gedichtnatur als
Kiinstlerin, die dem Naturbild eine dunkle Firbung gibe, ist zu diesem
Zeitpunke eine Selbstverstindlichkeit im Zyklus geworden. Das neu ent-
standene Bild wird von einem Betrachter kommentiert, expliziter noch
als im ersten Zyklus, und stirker noch wird hervorgehoben, wie der Ein-
druck erst wirken muss, ehe das Bild sprachlich kommentiert wird: »Wie
schén ist die Sonne! / So sprach nach langem Schweigen der Freund, /
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Der mit mir am Strande wandelte« (II.4, V. 13-15). Dieser Freund nun
versucht noch einmal eine mythische Deutung der Naturerscheinungen,
doch schon im Bewusstsein, wie unglaubwiirdig seine sich nun anschlie-
ende Erzihlung von der Ehe zwischen Sonne und Meergott ist. Zur
Kompensation folgt eine Beschwdrungsformel, bevor die Geschichte
weitergeht:

»Glaub mir’s« — setzte hinzu der Freund,
Und lachte und seufzte und lachte wieder —
»Die fiithren dort unten die zirtlichste Ehe!
[...]

So sah ich ihn selbst, verflossene Nacht,

Bis an die Brust dem Meer’ enttauchen.

Er trug eine Jacke von gelbem Flanell,

Und eine liljenweifle Schlafmiitz,

Und ein abgewelktes Gesicht.« (I1.4, V. 31-53)

Konsequenterweise endet das Gedicht hier, die Deutung bleibt in ihrer
ganzen Zweifelhaftigkeit stehen. Es ist sogar dieser Zweifel, von dem das
Gedicht eigentlich handelt. Man kann die Frage, die der Text damit stellt,
so formulieren: Lisst sich aus der spekulativen Position des modernen
Dichters gegeniiber den antiken Gottern schliefllich doch noch etwas
Produktives gewinnen, das iiber das fremde kunsthistorische Material,
die >wilden Herzens, hinausgeht und ein Potential besitzt, das eher den
»Griechenherzen« aus Meergruff entspricht? Zu Recht wurde auf die Be-
deutung der Spannung zwischen den Polen von >Lachen< und Seufzenc
hingewiesen.” Doch die Dynamik von Heines Gedicht fithrt noch wei-
ter. Das Oszillieren erhilt eine Richtung, in der die Begriffe modifiziert
werden. Auf diese Weise lisst sich der kurze Einschub verstehen, der die
direkte Rede unterbricht. Der Freund lacht dort selbst iiber das, was er
erzihlt, aber das Lachen verindert sich: »Und lachte und seufzte und
lachte wieder«. Das Lachen wird relativiert, aber es nimmt auch eine
andere Qualitdt an, intensiviert sich. Nach dem Durchgang durch das
Seufzen wird es nie wieder dasselbe Lachen sein.

Das ldsst sich historisieren und in die bisherige Reflexion des Zyklus
cinordnen. In der Opposition von Lachen und Seufzen kann man die im
ersten Zyklus eingefiihree literarhistorische Gegeniiberstellung von Son-
nen- und Monddichtern wiedererkennen. Ahnlich wie andere aus dem
Zyklus bekannte Elemente ist auch dieser Gegensatz nun gleichsam als
fixiertes Bild, als Zitat verfugbar. Daher kann er in einer knappen Formel
zusammengefasst werden. »Und lachte und seufzte und lachte wieder«:
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In dieser Wendung reflektiert Heine nicht zuletzt den Standort des Dich-
ters nach Aufklirung und Romantik, dem weder das Lachen noch das
Seufzen mehr in Reinform maglich ist. Die zwei Seiten stehen einander
nicht unverbunden gegeniiber oder bilden eine unauflssliche Spannung,
sondern der Dichter, der sich der Einseitigkeit beider bewusst geworden ist,
ist in der Lage, den Gegensatz produktiv einzusetzen, um in der Sprache
ein neues, schwereres Lachen zu erzeugen.

Man muss diesen Aspekt so hervorheben, weil er vielleicht eins der
grofiten Missverstindnisse gegeniiber Heines Lyrik ausriumen hilft. Die
Vorbehalte richteten sich immer wieder gegen die Alltagssprache, durch
die man diese Gedichte allzu oft nur als spottische Kommentare zu klei-
neren und gréferen Problemen der Zeit gelesen hat.3¢ Das wird Heine
nicht gerecht. Aber auch die wohlwollendere Deutung, dass hinter den
vermeintlich simplen Begriffen »tiefere« Probleme verhandelt wiirden,
beschreibt noch nicht die eigentliche, genuin poetische Leistung. Die be-
steht vielmehr darin, dass die Begriffe selbst durch sprachliche Verfahren
in ihrer Qualitit derart verindert werden, dass sie zu poetischen Ausdrii-
cken werden — wobei >poetisch« hier ganz konkret bedeutet: in der Lage,
konstruktiv zum Entstehen einer eigenen dichterischen Welt beizutra-
gen. Denn Lachen und Seufzen gewinnen nun eine unabhingige Bedeu-
tung, die im kommenden Gedicht Der Gesang der Okeanaiden (11.5), von
ihrem urspriinglichen Kontext geldst, ein neues Tableau ganz aus sich
hervorbringen. Ein Mann sitzt dort »mit seiner einsamen Seele« (ILs, V.
2) am Strand, man kann an den Schiffbriichigen denken, und blickt aufs
Meer:

Und iiber das weite, wogende Meer,
Liiftesegler, zichn seine Seufzer,

Und kehren zuriick, triibselig,

Und hatten verschlossen gefunden das Herz,
Worin sie ankern wollten —

Und er stéhnt so laut, daf§ die weiflen Méven,
Aufgescheucht aus den sandigen Nestern,

Ihn herdenweis’ umflattern,

Und er spricht zu ihnen die lachenden Worte:

»Schwarzbeinigte Vogel,

Mit weiflen Fliigeln Meer-tiberflatternde,

Mit krummen Schnibeln Seewasser-saufende,
Und tranigtes Robbenfleisch-fressende,

Eu’r Leben ist bitter wie eure Nahrung!
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Ich aber, der Gliickliche, koste nur Siifses!
[...]

Sie liebt mich! Sie liebt mich! die holde Jungfrau!
[...]

Und horcht, und sehnt sich nach mir — wahrhaftig!
Vergebens spiht sie umher und sie seufzet,

Und seufzend steigt sie hinab in den Garten,

Und wandelt in Duft und Mondschein,

Und spricht mit den Blumen, [...]J« (ILs, V. 7-35)

Natiirlich herrscht in der Szenerie ein mehrfacher Spott vor: iiber den
Einsamen, der vergeblich mit dem Himmel in den Dialog treten will; tiber
die Vogel, in deren Anrede der vossische Homer parodiert wird (»Schwarz-
beinigte«, »Meer-iiberflacterndec, »Seewasser-saufende«); schliefilich ein
weiteres Mal {iber das romantische Bild einer Geliebten in »Duft und
Mondschein«. Dieses Bild wird erneut mit einer Beschworungsformel®”
zu beglaubigen versucht, die sich in dem gegeniiber den Méwen dreifach
wiederholten »wahrhaftigl« (ILs, V. 31, 37, 43) duflert. Eun-Kyoun Park
hat darauf hingewiesen, dass es sich dabei um ein Zitat des Gedichrtitels
aus den Romanzen handelt.3® Mit der Lektiire des weiter oben bereits
analysierten Gedichts ldsst sich nun auch dieser Text besser verstehen:
Schon in Wahrhaftig bezieht sich die Kritik auf eine bestimmte Form des
syntaktischen Umgangs mit den Versatzstiicken romantischer Poesie
(=3.5). Wenn das Nordsee-Gedicht darauf reagiert, dann genau in dieser
Weise: Die romantischen Motive werden mit dem Ausruf »wahrhaftig !«
kommentiert, nachgerade als Aufforderung, sich mit den anderen Ele-
menten neu zu einer »Welt« zusammenzusetzen. Hier setzt nun die Logik
des Gedichts ein, die sich auf der sprachlichen Ebene durchsetzt. Sie er-
gibt sich aus der Abfolge von Lachen und Seufzen, nur diesmal in umge-
kehrter Reihenfolge: Auf die vergeblichen Seufzer, die als »Liiftesegler«
keinen Ankerplatz finden, folgt ein Lachen, das dann wiederum vom
Seufzen erzihlt.

Die ganze Gedichtnatur ist derart geprigt von diesem Rhythmus, dass
sich die scheinbar abstrakten Begriffe »Lachen< und »Seufzenc als Teil die-
ser Natur verselbstindigen, zu Handelnden innerhalb dieser Welt wer-
den. Zwei Gedichte zuvor mag man es noch als uneigentliches Sprechen
verstanden haben, wenn das Ich als »8der, schiffbriichiger Mann« (IL.3,
V. 46) sich daran erinnert, als romantischer Dichter poetische Adler her-
vorgebracht zu haben — wenn man so will: 6de Adler der Konvention.
Nicht umsonst war der Satz dort direkt als konventionell-romantischer
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Vergleich markiert: »Und meine Seele erhob sich / Und flog, wie ein Aar,
hinauf in den Himmel!« (IL.3, V. 41f.) Doch nun heif8t es ohne Vergleichs-
partikel: »iiber das weite, wogende Meer / Liftesegler, zichn seine Seufzer«
(IL.s, V. 7£.). Die Seufzer des Einsamen am Meer werden zu Vogeln, die
wie die Méwen zur Welt des Gedichts gehéren. Die gegenseitige Durch-
dringung von Ich und Natur ist weit fortgeschritten; der Dichter produ-
ziert »Liiftesegler« und erweitert die Nordsee-Natur selbst dort, wo diese
Vogel keinen festen Ankerplatz finden. Die Kithnheit dieser Konstruk-
tion erkldrt im Nachhinein auch die Logik aus Meergruf¢: Auch die Vogel
singen dort »Thalacta! Thalactal«, weil es vom Dichter erzeugte Vogel
sind. Der zyklische Raum vergroflert sich aus sich selbst heraus.

Der eigentliche Anlass, das Nachdenken iiber verschiedene einseitige
literarische Traditionen, ist nur der Ausloser. Die poetische Moglichkeit der
Gotter besteht darin, dass Glaube und Zweifel eine dichterische Produk-
tivitdt erzeugen. Man kann geradezu sagen: Das Potential der historischen
Reflexion wird von Heine in die Gedichtnatur entlassen, wo es poetische
Viégel und ein ganz aus der inneren Logik der Reflexion hervorgehendes
Bild erzeugt. Zugleich sind die entstehenden Bilder so sehr von der ur-
spriinglichen Dynamik durchdrungen, dass die Gedichte jederzeit zur
literarhistorischen Ebene zuriickkehren kénnen. Bereits im nichsten Text
wendet sich Heine wieder, in Auseinandersetzung mit Schillers (fast)
gleichnamigem Gedicht, den Gostern Griechenlands zu, bei deren Anblick
der Sprecher ebenfalls nicht weifs, ob er lachen oder seufzen soll. Dabei
kann er daran ankniipfen, dass schon dieses Vorbild bekanntermaflen von
der Poesie handelt. Uber die griechische Antike heif3t es bei Schiller:
»Da der Dichtung zauberische Hiille / Sich noch lieblich um die Wahr-
heit wand«*°. Und iiber die Gegenwart: »Schone Welt, wo bist du? Kehre
wieder / Holdes Bliitenalter der Natur! / Ach nur in dem Feenland der
Lieder / Lebt noch deine fabelhafte Spur«#, ehe die grausame Schluss-
folgerung gezogen wird: »Uns blieb nur das entseelte Wort.«'+*

Es ist vielleicht gar nicht in erster Linie die verdnderte Haltung gegen-
iiber den Géttern, die Heine von Schiller trennt, sondern der Umstand,
dass sein Dichter kein >Wir« kennt (und auch deshalb eine Armee der
Wiederholung benétigt). Bei Heine spricht nicht mehr ein Individuum
fiir das moderne Bewusstsein insgesamt, sondern jemand, der — als Streit-
subjeke — die Dichtung als konkreten Ort der Auseinandersetzung ver-
steht. Seine Reaktion auf die Gotter geht vom Herzen aus: »Doch heil’ges
Erbarmen und schauriges Mitleid / Durchstréomt mein Herz, / Wenn ich
euch jetzt da droben schaue, / Verlassene Gotter« (11.6, V. 67-70). Es
folgt eine empathische Reaktion:
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O da fafSt mich ein diisterer Groll,

Und brechen mécht ich die neuen Tempel,
Und kimpfen fiir Euch, ihr alten Gétter,

Fiir euch und Eur’ gutes, ambrosisches Recht,
Und vor Euren hohen Altiren,

Den wiedergebauten, den opferdampfenden,
Mocht ich selber knieen und beten,

Und flehend die Arme erheben —

Denn, immerhin, Ihr alten Gétter,

Habt Thr’s auch eh’mals, in Kimpfen der Menschen,
Stets mit der Partei der Sieger gehalten,

So ist doch der Mensch grofSmiith’ger als Thr,

Und in Gotterkdmpfen halt’ ich es jetzt

Mit der Parthei der besiegten Gotter. (I11.6, V. 77-90)

Die Gedanken fiigen sich zusammen: Im Angesicht des Zustands der
Gotter regt sich das inzwischen ausgebildete Dichterherz, und seine
Reaktion besteht, entsprechend der im Zyklus entwickelten Poetik, im
Kampf."3 Befremdlich wirkt vor diesem Hintergrund allerdings zunichst
die weitere Entwicklung, in deren Folge der Dichter fast zum Priester
wird: »Mocht ich selber knieen und beten«. Bevor es dazu aber kommt,
bricht die Rede ab, und anstelle des Gebets folgt eine Begriindung fiir die
cigene Empathie: »Denn, immerhin, Thr alten Gétter«. Auch der Kampf
selbst wird in dieser Wendung fragwiirdig: »brechen méchee ich [...]
und kimpfen fir Euch¢, heillt es, doch dann folgt eben gerade kein
Kampf. Die sprachliche Reaktion hat allerdings dennoch eine Wirkung,
und zwar als Bild, das den Abendhimmel erzeugt: »Also sprach ich, und
sichtbar errotheten / Droben die blassen Wolkengestalten, / Und schau-
ten mich an wie Sterbende, / Schmerzenverklirt, und schwanden plétz-
lich.« (IL.6, V. 91-94) Wichtig ist hier, dass nicht nur das Ich die Sterne
ansieht, sondern auch umgekehrt. Die wechselseitige Verinderung von
Ich und Welt funktioniert auf genau diese Weise, dass die Rollen von Be-
trachter und Betrachtetem, von wirkendem Moment und Rezipient im-
mer wieder wechseln.

Noch einmal: Das poetische Feuilleton

Immerbin, Ihr alten Gotter ... Bevor »heil’ges Erbarmen und schauriges
Mitleid« das Ich ganz iiberwiligen, sprich: bevor es zu pathetisch werden
kann, werden die Gétter kumpelhaft angeredet. Man ist versucht, darin
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eine Formel fiir Heines Lyrik zu erkennen. Doch dann gehort auch die
Umbkehrung dazu: Das Pathetische ist Teil der Gedichte. Es ist ein wirk-
liches Mitleid, von dem hier die Rede ist, und es ist nicht selten das
Ineinandergreifen von Mitleid und sprachlicher Kontrolle, das Heines
Sprache ihre Kraft gibt: Weder handeln die Gedichte unkontrolliert vom
»Seufzens, noch setzt sich einfach das >Lachen< durch. Stattdessen ist es
die Spannung zwischen diesen beiden Begriffen, die auf einmal in die
Lage versetzt wird, die ganze Gedichtwelt zu animieren, ihr eine eigene
Logik zu geben. Voraussetzung dafiir ist, dass beide Begriffe sich gegen-
seitig verandern.

Diese Reziprozitit ist es auch, die das Verhilnis von Lyrik und Feuille-
ton dynamisiert. Wenn es eingangs hief$, dass Heine auch in den Zeitungs-
artikeln seine lyrische Sprache weiterentwickelt, dann gilt gleichermaflen
umgekehrt, dass die Sprache der Feuilletons bereits lyrisch geformt ist.
Fast mochte man sagen: Heine wechselt mit der Emigration zuschends
die Genres, aber die Mittel nimmt er jeweils mit. Was in den Gedichten
entsteht, kann spiter selbstverstindlicher Bestandteil der Zeitungsartikel
sein und diese in Richtung von Prosagedichten entwickeln. Dafiir gebe
ich ein Beispiel aus der Zeit kurz nach der Emigration. Auch bei der Aus-
einandersetzung mit zeitgeschichtlichen Ereignissen wie dem Pariser Juni-
aufstand 1832 bildet der Umgang mit dem drohenden Pathos eine Heraus-
forderung. Bodo Morawe hat nachdriicklich auf die Bedeutung des
Geschehens dieser Wochen fiir Heines Selbstverstindnis hingewiesen;
dass die in dem Zusammenhang entstandenen Texte lange Zeit ver-
gleichsweise wenig Beachtung gefunden haben, wertet er, angesichts der
Relevanz des Aufstands fiir die politische Kultur Frankreichs, sogar als
Zeichen fiir die unzureichende komparatistische Ausrichtung der Heine-
Forschung.™# Am 1. Juni stirbt in Paris Jean Maximilien Lamarque, der
General unter Napoleon und eine zentrale Figur der franzosischen Repu-
blikaner gewesen war. In der Folge kommt es, zunichst im Anschluss an
die Beerdigung des republikanisch gesinnten, im Duell getSteten jungen
Mathematikers Evariste Galois am 2. Juni und dann verstirkt anlisslich
der Beerdigung Lamarques am 5. Juni, zu einer Auseinandersetzung von
Regierung und Opposition, dem Juniaufstand, der spiter von Victor
Hugo in Les Misérables dargestellt werden wird. Heine beschreibt die Er-
eignisse in den Franzisischen Zustinden im Tagesbericht vom 7. Juni.
Dort spricht er davon, wie er zum Schauplatz eines Kampfs geht, der am
Vorabend stattgefunden hat. Inmitten der von ironischer Distanz ge-
prigten Beschreibung steht unvermittelt ein »dennoch«:
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Ich bin, bey Gott! kein Republikaner, ich weiff, wenn die Republikaner
siegen, so schneiden sie mir die Kehle ab, und zwar weil ich nicht auch
alles bewundere, was sie bewundern; — aber dennoch, die nackten
Thrinen traten mir heute in die Augen, als ich die Orte betrat, die noch
von ihrem Blute gerdthet sind. Es wire mir lieber gewesen, ich und alle
Mitgemifligten wiren, statt jener Republikaner, gestorben.™

Das Pathos,® das den Leser unangenehm beriihren kann und das gar
nicht zu Heine zu passen scheint, wird im Anschluss durch einen Pers-
pektivwechsel aufgefangen, indem der Sprecher an den vorigen Abend
erinnert und daran, dass die Nationalgardisten ihm fast »eine ganz unge-
sunde Kugel in den Leib gejagt«*#” hitten. Die Ironie relativiert den Mo-
ment der Identifikation, aber sie annulliert ihn nicht. Dort, wo der Text
dann in die nihere Beschreibung der Szenerie iibetleitet, bleiben viel-
mehr beide Perspektiven erhalten: »Es war ein regnichter, sternloser, wi-
derwirtiger Abend.«#® Was in einem anderen Kontext eine schlichte Be-
schreibung des Wetters wire, ist an dieser Stelle die Zusammenfassung
eines Ereignisses, das den Sprecher an den Rand der Sprachlosigkeit
bringt und das er nur noch als »widerwirtig« charakterisieren kann. Auf
diese Weise findet Heine ein Mittel, um {iber etwas zu sprechen, das ihn
so sehr zu iiberwiltigen drohte, dass er die Distanz verliert. Der Begriff
des > Widerwirtigen« hat die ganze Schwere der Situation aufgenommen.
Das Inkommensurable wird Teil der vermeintlich harmlosen Beschrei-
bungen: Auch das ist ein Mittel, das in den Nordsee-Gedichten bereits er-
probt ist, man braucht nur an die Méwe zu denken, die den Fisch frisst
(I.9), in der aber zugleich auch noch die »weifSe, gespenstige Move« (1.8,
V. 14) prisent ist, die das Ich im Sturm bedroht hat. Und auch die Ab-
wesenheit der Sterne ist dort vorgeprigt. Man sollte solche Parallelen
nicht zu weit ausdehnen, schliefSlich folgen die Gedichtzyklen in vielerlei
Hinsicht einer anderen Logik als die Essays der Franzdsischen Zustinde.
Doch in beiden Fillen vertraut Heine einer sprachlichen Logik an, was
sich der argumentativen Darstellung entzieht.

Das ist auch bereits eine Antwort auf Karl Heinz Bohrer, der zu den
wenigen Interpreten gehért, die Heines Feuilletons konsequent als poeti-
sche Texte lesen. Bohrer geht sogar so weit, in ihnen einen antirealisti-
schen Stil und eine »symbolistische Poetologie in nuce«#® zu erkennen.
Doch nicht die Spracharbeit steht im Zentrum seiner Deutung, sondern
— im Anschluss an Heines Selbstcharakterisierung als >Supernaturalist« —
eine Form von »phantastischer« Moderne, in deren Zentrum »mythische
Bilder«5° stiinden. Fiir die hier vertretene Interpretation ist dies insofern
von groflem Interesse, als auch Bohrer eine Verbindung zwischen der
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Nordsee und den Franzisischen Zustinden herstellt. Die Parallele besteht
aus seiner Sicht in der Art, wie Heine im Feuilleton die Pariser Sonne (die
eine Voraussetzung fiir gelingende Revolutionen ist, weil bei Regen kein
Erfolg zu erwarten sei) zu einem mythischen Bild mache, das in #hn-
licher Form in den Gedichten erscheine.* Auch das ist eine Form von
Idiomatisierung, aber eine, die auf eine Statik ausgerichtet ist: Der Mythos
stellt in dieser Sicht Konfigurationen her, aus denen einprigsame symbo-
lische Bilder hervorgehen, die — in ihrer mythischen Qualitit — der wei-
teren Spracharbeit entzogen werden. Der>Regenc etwa bleibt dann nichts
als das Gegenbild zur Sonne. Das ist er bei Heine zunichst ebenfalls —
aber er verdndert sich im Text in seiner Qualitit, und zwar unabhingig
von der Sonne. Die grundsitzlich andere Perspektive, die sich ergibe,
zeigt sich auch im Umgang mit der Literaturgeschichte: Bohrer folgt, in-
dem er das Mythische und die Phantastik betont, implizit einer Filiation,
die von Heines »Supernaturalismus« zu Gérard de Nervals »état de réverie
surnaturalistec und Albert Béguins Moderne-Deutung aus dem Geist der
»phantastischen« Romantik E. T.A. Hoffmanns fiihrt. Das zieht eine »my-
thische:, tendenziell das Irrationale betonende Moderne-Vorstellung
nach sich: Schon Béguin spielt so Rimbaud und Verlaine gegen Mallarmé
und Valéry aus und verliert so einen wesentlichen Teil der symbolisti-
schen Moderne aus dem Blick. Das wire eine andere Studie, aber ich
komme in Zusammenhang mit Nervals Heine-Ubersetzung noch einmal
darauf zuriick (=6.2).

5.7 Das gelungene Bild (IL.7 — I1.8)

Oft wird die Ansicht vertreten, dass der zweite Nordsee-Zyklus prinzipiell
pessimistischer sei als der erste. Die Basis fiir diese Sicht bilden Interpre-
tationen, die den Umgang mit den Géttern geschichtsphilosophisch und
den Schiffbruch anthropologisch deuten. Folgt man dieser Perspektive,
dann bildet das Gedicht Fragen (11.7) den Hoéhepunke einer Entwick-
lung, die in die vollige Ratlosigkeit angesichts der groflen Menschheits-
probleme fiihrt. Auf die Fragen, die der »Jiingling-Mann, / Die Brust voll
Wehmuth, das Haupt voll Zweifel« (I.7, V. 2-4) dem »nichtlichen Meer«
(IL.7, V. 1) stellt, folgt nimlich die Beschreibung: »Es murmeln die Wogen
ihr ew’ges Gemurmel, / Es wehet der Wind, es flichen die Wolken, / Es
blinken die Sterne, gleichgiiltig und kalt, / Und ein Narr wartet auf Ant-
wort.« (II.7, V. 15-18) Es erscheint nachvollziehbar, dass zahlreiche Inter-
pretinnen und Interpreten den Text allgemein auf das von Desillusionie-
rung bestimmte Verhiltnis des modernen Menschen zur Natur gelesen
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haben. In kulturanthropologischer Perspektive spricht beispielsweise Ralph
Hifner vom »Bedeutungsverlust einer uralten Semantik der Natur«s.
Selbst Deutungen, die weniger von der Philosophie und stirker von der
dichterischen Komposition ausgehen und eine genaue metrische Analyse
zugrunde legen, konstatieren am Ende ein »lyrisches Scheitern am Natur-
laut«®3. Wie von hier aus der Ubergang zum nachfolgenden Gedicht Der
Phinix gelingen kann, in dem ein strahlendes Meeresbild die Liebes-
vision aus dem Gesang der Okeaniden aufnimmt und ins Positive eines
gelingenden Moments wendet, bleibt vorerst unverstindlich.

Wichtig ist daher, dass der vermeintliche Pessimismus sich nur auf eine
der im Zyklus vertretenen Perspektiven bezieht: Er ist dann und nur
dann die logische Folge, wenn man Lyrik als moglichen Zugang zu einer
philosophischen Wahrheit versteht. Die bisherige Interpretation hat in-
des gezeigt, dass die in Heines Nordsee entwickelte Gedichtnatur alles an-
dere als eine Weisheitslehrerin ist. Insbesondere ist ihre Beschaffenheit
nicht darauf angelegt, dass man sie sofort metaphorisch deuten kann,
sondern ihre Funktion besteht in ihrer zunehmenden Eigenstindigkeit
und dichterischen Produktivitit. Das bedeutet: Der »Jiingling-Mann«
stellt dem Meer schlicht die falschen Fragen. Das poetische Meer ist nicht
in der Lage, »das Rithsel des Lebens« (IL.7, V. 5) zu 18sen, und es kennt
auch keine passende Reaktion auf die Aufforderung: »Sagt mir, was be-
deutet der Mensch? / Woher ist er kommen? Wo geht er hin? / Wer
wohnt dort oben auf goldenen Sternen?« (IL.7, V. 12-14). Was die Dich-
tung kann, besteht in einem komplexen Verfahren, das die Gedichte als
Zyklus entwickeln und dessen Ziel darin besteht, Bilder zu schaffen, die —
wenn man das Wechselverhiltnis von Gegeniiberstellung als Bild und
Wirkung auf das Ich, das neue Bilder hervorbringt, ernst nimmt — zur
vollstindigen Autonomie tendieren.

Woas das bedeutet, zeigt der unmittelbar folgende Text Der Phinix
(I1.8), mit dem der Zyklus einen letzten Blick auf das Meer witft, ehe der
abschlieffende Rahmen riumlich zuriickkehrt aufs Festland. Je nach
Publikationsort unterscheidet sich die Form dieses Gedichts: In den Aus-
gaben der Reisebilder teilt Heine es auf zwei Texte auf, sodass auf die
Schilderung des singenden Vogels (Der Phinix) ein zweiter Teil folgt, der
auf den Gesang reagiert (Echo). Im Buch der Lieder handelt es sich dage-
gen um ein einziges Gedicht. Beide Fassungen folgen also unterschied-
lichen Logiken; die eine legt die Schwierigkeiten analytisch auseinander,
wihrend die andere darauf vertraut, dass sie synthetisch zusammen-
gedacht werden kénnen. In ihrer Unterschiedlichkeit reagieren beide auf
dasselbe Problem: Es geht um die Frage der Einheit von Gesang und Re-
zeption. Dazu enthilt das Gedicht zunichst die Darstellung des singenden
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Vogels und anschlieflend die Reaktion des Ich, wobei diese zweite und
letzte Strophe sich wie der Versuch liest, Aulen- und Innenperspektive
zu verbinden und eine Art olympischen Standort innerhalb des Meeres-
zyklus zu gewinnen. Ein weiteres Mal setzt der Blick beim Dichter am
Mastbaum ein. Mit Bezug auf die Liebesgeschichte, die der Phonix singt,
heiflt es:

An den Mastbaum gelehnt, auf dem hohen Verdeck,
Stand ich und hért ich des Vogels Gesang.

Wie schwarzgriine Rosse mit silbernen Mihnen,
Sprangen die weiflgekriuselten Wellen;

Wie Schwanenziige schifften voriiber,

Mit schimmernden Segeln, die Helgolander,
Die kecken Nomaden der Nordsee;

Ueber mir, in dem ewigen Blau,

Flatterte weifSes Gewolk

Und prangte die ewige Sonne,

Die Rose des Himmels, die feuerblithende,

Die freudvoll im Meer sich bespiegelte; —

Und Himmel und Meer und mein eigenes Herz
Erténten im Nachhall:

Sie liebt ihn! sie liebt ihn! (I1.8, V. 17-31)

Der Mastbaum, der noch in 1.8 der aggressiven Méwe diente, ihren
Schnabel zu wetzen, wird zum Ort, an den das Ich sich lehnt, um einen
Uberblick iiber die von ihm gedichtete Welt zu gewinnen. Der Mangel,
der im Zyklus Die Heimkehr formuliert wurde (=5.1), die Fremdheit des
Ich auf dem Meer, sie ist fiir einen kurzen Moment vollstindig aufgeho-
ben. Die Ewigkeit, die in II.1 im Sinn einer Wirksamkeit der Dichtung
gedeutet wurde, taucht zweimal auf, fast im Sinne einer Erfolgsbilanz
und bezogen auf andere, ebenfalls im Zyklus geprigte Begriffe (»in dem
ewigen Blau«, »die ewige Sonne«), und die Meereskombinatorik von
Sonne, Rose und Himmel, von Liebe und Herz wird noch einmal vor-
gefithre. Was kurz zuvor in den >Liifteseglern« als Moglichkeit angelegt
wurde, wird nun zu einem Prinzip erweitert: Wie der Phénix, der sich
immer wieder selbst erneuern kann, kann auch die poetische Nordsee
sich aus den bisher erzeugten Elementen immer wieder konstituieren.
Eine Art Singularitdt innerhalb der kontinuierlichen Gedichtwelt ent-
steht, und an diesem prizisen Ort erscheint der Phénix als Prinzip der
Erneuerung der Gedichte. Es scheint, als wire damit auch die Forderung
nach der poetischen Entwicklung des Herzens, die im Auftaktgedicht er-
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hoben wurde, in dem Sinn erfiillt, dass Herz und Nordsee eine Ganzheit
bilden: »Himmel und Meer und mein eigenes Herz«.

Wie weit die gedankliche Entwicklung im Zyklus damit voran-
geschritten ist, zeigt in der Riickschau der Vergleich mit den Gedichten
Erklirung (1.6) und Nachts in der Cajiite (1.7), mit denen die Sehnsucht
als Impuls zur Erweiterung der Zykluswelt eingefiihrt worden war. Be-
reits dort gibt es eine Formulierung, die inhaltlich und syntaktisch an
die Erfolgsbilanz des spiteren Texts erinnert: »Und sehnend ergriff mich
ein tiefes Heimweh / Nach dir, du holdes Bild, / Das iiberall mich um-
schwebt, / Und iiberall mich ruft, / Uberall, @iberall, / Im Sausen des
Windes, im Brausen des Meers, / Und im Seufzen der eigenen Brust.«
(I.6, V. 4-12) Die Ubiquitit ist dort noch eine Ubiquitit des Fehlenden,
eine Sehnsucht, die die Brust des Dichters erfasst wie die von ihm ge-
schaffene Welt. Die Formel aus dem Gedicht Naches in der Cajiite,
»Mein Herz und das Meer und der Himmel / Vergehn vor lauter Liebe«
(I.7, V. 12), ist wiederum nicht nur Ausdruck des misslingenden Ein-
schlafens, sondern enthilt das Scheitern ganz wértlich, wenn die Einheit
des Nordseebildes »vergeht(, und sei es aus Liebe. Ganz anders der Ab-
schluss von Der Phinix, wo Himmel, Meer und Herz Teil der singenden
Welt geworden sind und selbst von der Liebe singen, ohne zu vergehen.
Konsequenterweise steht am Ende ein in die Zukunft weisendes Rezep-
tionsphinomen: Wenn die Dreiheit von Himmel, Meer und Herz »im
Nachhall« ertont, bedeutet das nicht nur eine Wiederholung des Zitats
»Sie liebt ihn !« aus dem vergangenen Gedicht (das wire tatsichlich nur ein
ironisches »Echo¢, wie man es aus dem Zyklus Romanzen kennt =4.2),
sondern zugleich ein Nachhallen des gerade Erreichten. Von innen
heraus ist der Nordsee-Zyklus damit an einen Abschluss gekommen und
deutet zugleich iiber sich hinaus, indem er auf seine Wirkung verweist.
Eine Verbindung der Idee des >Nachhalls« mit der Rezeption bei Heine
analysiert — am Beispiel eines anderen Gedichts mit dem Titel Nachhall —
bereits Janina Schmiedel, die von fliichtigen Momenten der Erfiillung
ausgeht, welche in der Liebe des spiteren Rezipienten liegen kénnen, die
die Kunst zum Leben erweckt.””* Heine geht aber noch einen Schritt
weiter, denn der »Nachhall« ist so sehr Teil des Moments, dass er iz der
Gedichtwelt ertont; Dichtung und Wirkung sind untrennbar verbun-
den wie zuvor in den >Griechenherzen«. Wo aber dort die Rekonstruk-
tion durch einen spiteren Dichter die poetischen Krieger erst erzeugt,
handelt es sich hier um eine Wirkung ohne die Notwendigkeit eines
jufleren, historischen Publikums. Das Publikum des Gedichts befindet
sich direke innerhalb der Gedichtwelt. Hier kommt Heine einer symbo-
listischen Asthetik wohl am nichsten.
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5.8 Der Weg aus dem Zyklus (II.9 — II.10)

Interpretationen, die den zweiten Nordsee-Zyklus als Ausdruck eines
wachsenden Pessimismus lesen, werden durch das Phinix-Gedicht vor
eine Herausforderung gestellt. Die Forschung hat darauf unterschiedlich
reagiert. Entweder wurde das Funktionieren des Gedichts angezweifelt.
Dann wurde die These vertreten, dass der Text nur zu gelingen »scheint«'ss
oder dass sich darin lediglich »noch einmal [...] die Illusion der
Gegenliebe«s° zeige, ehe die folgenden Texte das Ganze relativieren und
ironisieren. Oder das Gelingen wurde anerkannt, verbunden aber mit
dem Hinweis, dass es sich um eine Ausnahme handele, die darauf griinde,
dass das Gedicht — im Sinn der konventionellen Dualitdt — einer Logik
des >Herzens< (und nicht des sVerstands<) folge."” Schliefilich blieb drit-
tens die Option, das Gedicht 1.8 in der Interpretation einfach tiberhaupt
nicht zu erwihnen.’® Alle drei Reaktionen findet man typischerweise
dort, wo literarische Werke zentrale Gedankenginge entwickeln, die von
der Forschung bisher vernachlissigt wurden. Es lohnt sich daher, syste-
matisch in der Sekundirliteratur zu einem Werk auf sie zu achten.’™?
Den argumentativ wichtigsten Einwand gegen die hier vorgelegte Inter-
pretation bilden die Vertreter der ersten Gruppe, weil sie mit der Kom-
position des Zyklus argumentieren. In der Tat bilden die Gedichte II.9
und II.10 einen Kontrast zu dem in I1.8 Erreichten. Es bleibt daher zu be-
griinden, warum in der Logik der zyklischen Welt das Phonix-Gedicht nicht
nur einen kohirenten Hohepunke bildet, sondern dass dariiber hinaus
die Ironie der beiden Schlussgedichte demgegeniiber auch kein Dementi
formuliert. Meine These ist, dass Heine mit diesen beiden Texten die
eigentliche Nordsee-Poetik nicht mehr weiterentwickelt, sondern den neu
geschaffenen Raum verldsst und tiber ihn reflektiert, wie er es spiter mit
der Gemildegalerie im Newen Frithling tun wird: Die letzten Gedichte
dieses Zyklus gestalten, wie gesehen, ein Himmelsbild, das in die Ham-
burger Gegenwart des Epiloggedichts hineinwirkt — doch dazu muss der
Friihling sich erst verdndern, muss herbstlich und grau werden. Damit
der Zusammenhang von Gedicht und Auflenwelt hergestellt wird, ist es
nétig, dass sich zunichst das Regenwetter an der Elbe durchsetzt (=4.3).
Auch die Nordsee-Gedichte besitzen einen dhnlich strukturierten Rah-
men. So, wie das Auftakegedicht Kronung einleitenden Charakter hat
und tiber die Mittel spricht, mit denen die Nordsee lyrisch behandelt
werden soll, ohne selbst schon thematisch von ihr zu handeln, bilden die
beiden letzten Texte einen reflektierenden Abschluss, der nicht mehr Teil
der cigentichen Nordseewelt ist, sondern sich rdumlich immer weiter
von ihr entfernt. Auch hier gibt es duflere biographische Daten, auf die
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sich das Geschehen bezichen kann: Das Gedicht m Hafen (11.9), das un-
mittelbar auf den Phonix-Text folgt, spielt im Bremer Ratskeller, wo
Heine im September 1826 zu Gast war. Doch erneut wird kein dufleres
Geschehen nachgezeichnet, sondern der Wechsel in den Hafen folgt
einer impliziten Logik der Gedichte. Gerade ein in sich abgeschlossener
Moment wie das Gedicht I1.8 fordert innerhalb dieser Logik dazu heraus,
die Grenzen des Zyklus wiederum zu {iberschreiten. Dabei treten Zyklus
und Auflenwelt in ein Wechselverhiltnis, bei dem beide Regelsysteme
versuchen, sich poetisch durchzusetzen. Die Konsequenz ist der Orts-
wechsel vom »Meer« in den >Hafen(, wo nun — von aufen — iiber die To-
pographie des Zyklusraums nachgedacht wird.

Damit kommt der Zyklus buchstiblich an seine Grenzen,'*® wobei ein
Gedankengang aufgenommen wird, der schon in anderen Gedichten eine
Rolle spielte, in denen es um die Begrenzung des Meeres durch das Ufer
ging (an dem beispielsweise der Schiffbriichige strandet). Der Epilog
(I.10) schliefflich spielt gar nicht mehr am Meer. Indem die beiden Ge-
dichte darauf verweisen, dass es gegeniiber der Welt des Zyklus einen
Auf8enraum gibt, beschrinken sie zugleich dessen Totalitdt. Die Frage ist
nicht zuletzt die nach méglichen Alternativen zur Nordsee-Logik. Zu-
nichst hat man dabei den Eindruck, dass der harmonische Schluss mit in
diese Aullenwelt hintibergenommen wird, nun betrachtet in der dritten
Person: »Gliicklich der Mann, der den Hafen erreicht hat, / Und hinter
sich lief§ das Meer und die Stiirme, / Und jetzo warm und ruhig sitzt / Im
guten Rathskeller zu Bremen.« (IL.9, V. 1-4) Doch schnell wird deudlich:
Dieses biedermeierliche Gliick ist dem Gliick der erreichten poetischen
Einheit aus dem vorangegangenen Gedicht diametral entgegengesetzt
und an jeder Stelle Parodie. Vor der Kulisse des Bremer Ratskellers wer-
den die grofen Traditionen aus Philosophie und Literatur degradiert zum
Dekor einer saturierten Patrizierwelt. In Anspielung auf das Rosefass< im
Bremer Ratskeller, in dem tibrigens heute wie zu Heines Zeit ein Riides-
heimer Rheinwein aus dem Jahrgang 1653 lagert, heif3t es im Gedicht:

O, wie schon! wie schon bist du, Geliebte!
Du bist wie eine Rose!

Nicht wie die Rose von Schiras,

Die hafisbesungene Nachtigallbraut;

Nicht wie die Rose von Saron,

Die heiligrothe, prophetengefeierte; —

Du bist wie die Ros’ im Ratskeller zu Bremen.
Das ist die Rose der Rosen,

Je dlter sie wird, je lieblicher bliiht sie,
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Und ihr himmlischer Duft, er hat mich beseligt,
Er hat mich begeistert, er hat mich berauscht,
Und hielt mich nicht fest, am Schopfe fest,

Der Rathskellermeister von Bremen,

Ich wire gepurzelt! (I.9, V. 16-29)

In der klischeehaften Anrede der Geliebten als Rose bleibt weder Platz fiir
die persische Dichtung (Hafis) noch fiir das Hohelied (Rose von Saron).
Doch nicht nur die Literaturgeschichte hat es schwer. Die Trunkenheit
des Ich, aus der die Verse gesprochen sind, fiihrt schlieflich auch zur
Parodie einer Situation aus dem Zyklus: Der Ratskellermeister wird zur
ironischen Antwort auf den Kapitin, der den Dichter in Seegespenst daran
hinderte, iiber Bord zu gehen. Die Verwirrung der Sinne erfasst Hegel
(»Nase des Weltgeists«, 11.9, V. 66)'" ebenso wie die biblische Tradition,
sodass die Apostel ebenfalls nur noch in Gestalt der nach ihnen benann-
ten Weinfisser auftreten (vgl. 11.9, V. 40-42).

All diese Elemente gehoren zu Heines bekannter Zeitkritik. Doch
wire es verfehlt, das Gedicht als ironischen Anhang zu den »eigentlichen«
Nordsee-Gedichten zu verstehen, denn dann wiirde man die alte Zwei-
teilung im neuen Gewand aufleben lassen: hier der engagiert-politische
Zeitdichter, dort der moderne Sprachdichter der Nordsee-Szenen.
Nimmt man dagegen die Forderung vom Beginn des Zyklus ernst, die in
der Engfithrung von »Herzc und »Reich¢ bestand, folgt auch hier die Not-
wendigkeit, den Zusammenhang der beiden Seiten zu verstehen. Was ge-
nau wird also ironisiert? Zu Beginn scheint es fast so, als sei es die soeben
gedichtete Nordseewelt, gegen die sich ein selbstironischer Blick wendet,
wenn der »wogende Mikrokosmus« thematisiert wird:

Wie doch die Welt so traulich und lieblich

Im Rémerglas’ sich widerspiegelt,

Und wie der wogende Mikrokosmus

Sonnig hinabflieflt in’s durstige Herz! (IL.9, V. 1-8)

Dass hier aber nicht von den Nordsee-Gedichten selbst die Rede sein
kann, sondern nur von einer grob entstellten Form, lief§ sich bereits an
der Anrede der Rose erkennen. Zwar gibt es hier wie dort eine Kritik der
literarischen Traditionen (Botticelli und Goethe, Hafis und das Hohe-
lied), doch wihrend der Zyklus darauf hinauslief, dort, wo die bekannten
Mittel versagen und dem Sturm nicht mehr gewachsen sind, neue For-
men zu finden, scheint dieses Gedicht nun zum Ertrinken der Probleme
im Wein zu raten. An die Stelle des >horchenden« ist das >durstige« Herz

228



5.8 DER WEG AUS DEM ZYKLUS (II.9 — II.10)

getreten, das die poetische Welt als einen »Mikrokosmus« wiinscht, der
sich im >Rémerglas« fassen ldsst. Man kann sagen, dass hier alles versam-
melt ist, was der Gedichtzyklus aus Heines Sicht nicht sein soll — ein ge-
danklich ermatteter Zyklus, der, dem Prinzip des Phénix entgegen-
gestellt, weder Impulse geben noch aufnehmen kann und der sich historisch
wieder seiner vormodernen Form nihert: Nicht umsonst wird mit dem
»Hafen« das klassische Bild fiir den vollendeten Lebensweg im Sinne
einer religiés motivierten zyklischen Ordnung zitiert. Vor diesem Hinter-
grund erhilt auch das verkehrte Vaterunser des Dichters seinen Sinn:

Und er hat mich bekehrt zum Glauben der Liebe, —
Ich trank auf das Wohl meiner bittersten Feinde,
Und allen schlechten Poeten vergab ich,

Wie einst mir selber vergeben soll werden, —

Ich weinte vor Andacht, und endlich

Erschlossen sich mir die Pforten des Heils,

Wo die zwolf Apostel, die heil’gen Stiickfisser,
Schweigend pred’gen, und doch so verstindlich

Fiir alle Volker. (I1.9, V. 30-42)

Was im Gewand der Gegenwartssatire ironisch als Ausweg aus babylo-
nischer Sprachverwirrung angepriesen wird, ist eine scharfe Absage an
die zuvor entwickelte Poetik. Wo die »Andacht« wieder zum Modus des
Ausdrucks wird (vgl. 1.3, V. 30: »Weihen ihr Trinen und Lieder«), wird
auch der Gedanke einer Dichtung, die als Auseinandersetzung gedacht
wird, notwendigerweise zuriickgenommen. Die verheerenden Folgen
werden ebenfalls benannt: Der Dichter, der in dieser Weise sein Ideal
eines modernen Gedichtzyklus verrit und in die Form des fiir das »trin-
kende Herz« leichter konsumierbaren >Kosmos« zuriickfille, der gehért
selbst zu den »schlechten Poeten«, denen man vergeben muss. Das Ge-
dicht enthilt keine Selbstkritik, sondern beschreibt eine Gefahr. Es ist
die gleiche Gefahr der biedermeierlichen Fehlinterpretation, die im
Neuen Friihling vom Spatzen ausgehen wird.

Damit wird auch das Verhiltnis zu den Traditionen noch einmal pri-
zisiert. Wie geschen, erscheinen die Vorbilder als unzulinglich, was zwei
Wege erdffnet: die dichterische Losung einer avancierteren Lyrik, aber
auch die Absage an jeden Anspruch im Bremer Ratskeller. Dass beide
moglich sind, zeigt ein Stiick weit die prekire Position dieser Gedichte.
Zwischen ironischem Echo und ernstgemeintem Nachhall, zwischen
Phénix und Ratskeller liegt nur die Entscheidung fiir eine bestimmte
Rezeptionshaltung. Die Kunstautonomie ist noch nicht befestigt. Auch
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deshalb muss Heine immer wieder den Weg aus dem Zyklus heraus und
wieder hinein suchen, wo spiteren Autorinnen und Autoren ein Stich-
wort geniigen kann, um ganz selbstverstindlich cine autonome Zyklen-
welt zu betreten: Da stieg ein Baum (Rilke), Komm in den totgesagten park
und schau (George), Der Sturm hat ibre Stimme gefillt / O, meine Seele
war ein Wald. (Lasker-Schiiler).’> Heines Zweifel gegeniiber dieser Op-
tion beziehen sich auf das Publikum, weshalb seine Ironie sich gegen eine
Biedermeieristhetik richtet, nicht aber gegen die Traditionen selbst, die
von ihr verfilscht werden; sie werden explizit als Ausgangspunkt fiir das
Neue anerkannt. Indem Heine vorfiihrt, wie das Prinzip des »durstigen
Herzens« die Banalisierung literarischer Vorbilder zur Folge hat, formu-
liert er seine Solidaritit mit der Kunst- und Literaturgeschichte. Das
Prinzip dhnelt dem Verhiltnis, das der Sprecher der Gedichte zu den
griechischen Gottern hat: Sie gehoren nicht mehr zu seiner Zeit, aber
wenn sie angegriffen werden, méchte er fiir sie kimpfen. Auf diese Weise
lasst sich aus den MNordsee-Gedichten ex negativo ein Literaturkanon
ablesen, zu dem der hier sprechende Dichter sich bei allen Differenzen
bekennt. Goethe gehort ebenso dazu wie eine biblische Tradition, die
bereits hier als entschieden jiidische Tradition gekennzeichnet wird. Der
spite Heine kann daran ankniipfen: Die »Rose von Saron« gehért niche
zuletzt zu den Motiven, die von dem mittelalterlichen jiidischen Dichter
Jehuda ben Halevi (um 1074-1141) poetisch verarbeitet wurden, dem
Heine sein grof8es Romanzero-Gedicht widmen wird.

Im Nordsee-Zyklus ist damit noch kein Abschluss erreicht: Es geht noch
weiter als bis Bremen. Das letzte der Gedichte beansprucht schon durch
seinen Titel Epilog einen Platz nicht mehr auf der Grenze, sondern dezi-
diert auflerhalb der Sprachwelt des Zyklus. Was die Landschaft betrifft,
in der man sich befindet, wird diese Ankiindigung eingeldst: Nicht mehr
am oder auf dem Meer spielt sich das Geschehen ab, sondern »auf dem
Felde« (IL.10, V. 1). Auch hier hat sich fiir viele Interpreten sogleich die
Schwierigkeit ergeben, das Gedicht argumentativ in den Zyklus zu in-
tegrieren. Die Losung bestand oft darin, vorauszusetzen, dass der Text
nicht nur fir die Nordsee, sondern fiir das ganze Buch der Lieder einen
reflektierenden Abschluss bilde; allenfalls im Begriff »wogen« zur Be-
schreibung des Weizenfelds (I.10, V. 2) wollte man noch einen Reflex
der Nordsee erkennen.'®3

Betrachtet man jedoch nicht die Bildlichkeit, sondern die einzelnen
Begriffe und Gedankenmotive, die das Gedicht prigen, so stellt man
fest, dass es sich um eine Ansammlung von Elementen handelt, die direke
aus den Meeresgedichten stammen. An manchen Stellen erscheint der
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Bezug vielleicht etwas lose, etwa in der Zuriickweisung der Romantik,
die durch das Paradigma des »hablose[n] Wanderer[s]« (I.10, V. 10) ver-
korpert wird; an anderen Stellen sind es wortliche Zitate, beispielsweise
das aus II.3 bekannte »nutzlos< oder das yHohnens, das den Sprechmodus
des Poseidon aus I.5 aufnimmt. Als Kunstform erscheint erneut der in
I1.2 eingefiihrte 'Tanz, und die Jungfrau wird, ganz wie die Frau aus den
Gedichten 1.8 und II.3, wesentlich tiber ihre »Locken« bestimmt. Sogar
ihre Titigkeit erscheint als Reflex auf das Tun des Dichters in L1, wenn
sie »verehrt« und »pfliickec und wenn sie sich selbst kront, im Gegensatz
zur Kénigin des Auftakegedichts. Das zeigt an: Die Begriffe sind in der
Dichtersprache angekommen, in ihrer spezifischen Bedeutung als Repri-
sentanten einer im Zyklus entwickelten Poetik. Doch was hier nun folgt,
ist gerade keine Weiterfithrung der poctologischen Reflexion, sondern
eher einem biedermeierlichen Innerlichkeitsideal verwandt:

Und also geziert, eilt sie zum Tanzplatz,

Wo Pfeifen und Geigen lieblich erténen,

Oder zur stillen Buche,

Wo die Stimme des Liebsten noch lieblicher tont
Als Pfeifen und Geigen. (IL.10, V. 18-22)

Das ist geradezu eine Riicknahme jeder ambitionierten Poetik, die »Krinze-
winderin« (IL.10, V. 15) allenfalls eine parodistische Version des Zyklus-
dichters. Der sTanz< des Schiffs auf dem Meer ist zur Zerstreuung auf
dem »Tanzplatz« geworden, wo die Begleitmusik aus »Pfeifen und Gei-
gen« besteht — und nicht einmal diese reduzierte und popularisierte Form
der Kunst hat Bestand gegen den Riickzug zur »Stimme des Liebstenc.
Doch damit wird kein alternatives Dichtungsmodell eingefiihrt, das das
Vorangegangene revidieren wiirde — sondern es geht schlicht nicht mehr
um Dichtung. Wenn im dritten Gedicht des ersten Zyklus »liebende
Midchen und sanfte Dichter« (I.3, V. 29) in kritischer Absicht gegen be-
sagte Dichter parallel gefithrt wurden, ergibt sich hier eine Fortfithrung
des Gedankens: Der>Liebstec und die>Jungfrau« sind durchaus im Recht,
wenn sie eine alternative Form der »Krénung: vollziehen; dem Dichter je-
doch ist diese Option nicht gegeben. Dieser Epilog steht auf8erhalb des
Zyklus und der Dichter abseits des Tanzplatzes.

Nicht von ungefihr kehrt das Motiv der Isolation des Dichters als
Auflenseiter wieder, die schon die Gedichte der Heimkehr geprigt hat.
Und konsequenterweise bezieht sich die Fremdheit auch hier auf die
deutsche Literaturgeschichte, mit einer offenen und einer versteckteren
Anspielung. Was am Ende des Zyklus schlaglichtartig aufscheint, ist der
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Tanzplatz der Wanderromantik, vor dem das Ich der Heimkehr flicht. Es
ist, als wollte der in den Gedichten sprechende Dichter sagen:>Dies wiire
die Alternative gewesen, wenn nicht durch den fritheren Zyklus die Be-
wegung in Gang gesetzt worden wire, die mich aufs Meer gefiihrt hat.«
Was daneben auch ankling, ist die bereits zitierte zwanzigste von Goethes
Riomischen Elegien, deren ganzer Schluss lautet:

Klug und zierlich schliipft sie vorbei, und kennet die Wege,
Wo sie der Liebste gewif§ lauschend begierig empfingt.
Zaudre, Luna, sie kommt! Damit sie der Nachbar nicht sehe;
Rausche, Liiftchen, im Laub! Niemand vernehme den Tritt;
Und ihr, wachset und bliiht, geliebte Lieder, und wieget
Euch im leiststen Hauch lauer und liebender Luft,

Und entdecke den Quiriten, wie jene Rohre geschwitzig,
Eines gliicklichen Paars schones Geheimnis zuletzt.'%#

Uber den direkten Goethe-Bezug lisst sich streiten. Dafiir, ihn mitzu-
lesen, spricht nicht nur die Motivik (das Paar und der »Liebste«, das vom
Wind bewegte Feld, die Aufforderung, zu wachsen, die Verkérperung der
Luna), sondern auch die Verbindung mit der direkten Anrede an die
»Lieder«, die sich bei Heine in Kronung wiederfindet. Selbst wenn man
bei der Interpretation nicht bereit ist, jeder dieser Referenzen zu folgen,
lasst sich sagen, dass auch hier ein ambivalentes Verhilenis zur Tradition
besteht, deren Rezeption in Frage gestellt wird. Kurz gesagt: Das Ich
stellt noch einmal fest, dass es auf dem Festland — in dem Land, dessen
»Spatzen« die Tradition Goethes in den Biedermeier weitergefiihrt haben —
nicht »zu Haus« (Heimkehr X1, V. 12) ist. In diesem Sinn trifft die Inter-
pretation zu, dass der Epilog der Nordsee-Zyklen sich auf das ganze Buch
der Lieder bezieht — aber es geht um eine Stellungnahme, die eine grund-
sitzliche Uberwindung der fritheren Position enthilt. Die Ironie, die
darin besteht, dass die beiden abschlieflfenden Gedichte diesen Fort-
schritt zum Schein revidieren, indem sie nun ihrerseits die Nordsee-Poetik
in verzerrter Form als verworfenes Gegenmodell zitieren, wird in ihrer
Radikalitit indes selbst in den genausten Deutungen des Zyklus tiber-
sehen. So sieht zwar auch Jan-Oliver Decker ein »pastorales Klischeebild«
und darin, dass man den Umgang mit der Literatur durch die Rezipien-
ten zum Priifstein machg, cine »eigentich in der Nordsee tiberwundene
Position«% (schliefSlich habe autonome Dichtung ihren Wert aus sich
heraus), doch geht er dennoch davon aus, dass hier ganz ernsthaft der
Wunsch ausgesprochen sei, dass die Gedichte des Buchs der Lieder den
»Status von Volksliedern« bekommen sollen und damit eine »Funktiona-
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lisierung der Literatur ex post« gefordert werde. Grund hierfiir sei »ein
literaturgeschichtliches Trauma, nimlich die Macht des Literatursystems
der Goethezeit«, demgegeniiber dem Ich der Gedichte »kein eigenstin-
diger poetologischer Gegenentwurf«® gelinge. Die Uberzeugung, dass
Heines Hauptziel darin bestehe, das Modell der »Goethezeit« historisch
zu iiberwinden, erweist sich als stirker als die Einsicht in das Autonomie-
streben der Gedichte. Auch deshalb muss in dieser Deutung das Phinix-
Gedicht zuriicktreten.

5.9 Nicht im Zyklus (:Seekrankheit, Im Mondenglanze.)

Heines Publikationspraxis zwingt bei der Interpretation vieler Texte
dazu, sich zunichst fiir eine Fassung zu entscheiden. Insbesondere die
Zusammensetzung und Anordnung der Zyklen kann je nach Veroffent-
lichungszusammenhang variieren. So wurde bereits darauf hingewiesen,
dass das Gedicht Krgnung in einigen Fassungen der Reisebilder nicht den
Auftakt der Nordsee bildete und dass Der Phionix zunichst aus zwei Ge-
dichten bestand. Bisher habe ich die Zyklen in der Fassung gedeutet, wie
sie zuletzt im Buch der Lieder publiziert wurden. Gerade wenn man aber
davon ausgeht, dass Heine mit seinen Meeresgedichten an einem zusam-
menhingenden Gesamtwerk arbeitet, muss man beachten, dass auch die
Version der Reisebilder spater weiterhin mit seiner Autorisierung verdf-
fenticht wird. Die Frage ist daher: Welchen unterschiedlichen Logiken
entsprechen die beiden Varianten? Und welche Schliisse lassen sich daraus
ziehen, wenn Gedichte in fritheren Fassungen zu einem Zyklus gehéren
und dann aussortiert werden? Umgekehrt ldsst sich daraus vielleicht ein
Argument fiir den Umgang mit Texten gewinnen, die nie Teil eines Zy-
klus waren, die aber von fritheren Herausgebern aufgrund des Entste-
hungskontexts einzelnen Binden zugeordnet und die deshalb in deren
Zusammenhang rezipiert wurden. In dieser Perspektive sollen zwei Texte,
das nur in den Reisebildern zur Nordsee gehorende Gedicht Seekrankbeir
und das aus dem Nachlass publizierte /m Mondenglanze, zum Abschluss
dieses Kapitels diskutiert werden. Auf diese Weise méchte ich einerseits
das Verhiltnis von Zyklusautonomie und kontinuierlichem Gesamtwerk
noch genauer verstehen, das an die Stelle eines vagen Entwicklungs-
begriffs treten kann. Zum anderen soll die Lektiire dazu dienen, den
Neuansatz der Newen Gedichte nun, nach dem Durchgang durch die
Nordsee, noch einmal zu prizisieren.
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Nicht mebr Teil der »Nordsee«: »Seekrankheit«

Auf der thematischen Ebene ldsst sich keine Begriindung dafiir finden,
dass das Gedicht mit dem Titel Seekrankheit, das 1827 im zweiten Teil der
Reisebilder erschienen ist, nicht ins Buch der Lieder aufgenommen wur-
de.’®” Nicht nur fiihrt es die Motive des Zyklus weiter, sondern es nimmt
auch ganz konkrete Situationen auf und verbindet sie mit einer neuen
Reflexion. Die schon bekannte Unwetterlage auf dem Meer in Verbin-
dung mit dem Dichter am Mast des Schiffs bildet auch hier den Aus-
gangspunkt:

Die grauen Nachmittagswolken
Senken sich tiefer hinab auf das Meer,
Das ihnen dunkel entgegensteigt,
Und zwischendurch jagt das Schiff.

Seekrank sitz’ ich noch immer am Mastbaum,
Und mache Betrachtungen tiber mich selber,
Uralte, aschgraue Betrachtungen,

Die schon der Vater Loth gemacht,

Als er des Guten zu viel genossen,

Und sich nachher so tibel befand.’®® (V. 1-10)

Nicht nur die Motive gehoren in den Zusammenhang des Zyklus, auch die
Verkniipfungen stammen daher. Mit der Aussage, das Schiff jage »zwi-
schendurch«, nimmt Heine die Form der Montage aus Sturm (1.8) auf,
und die Beildufigkeit und Zufilligkeit parallel gefithreer Handlungen wird
spiter sogar noch einmal weitergefiihrt: »Unterdessen kimpft das Schiff /
Mit der wilden, wogenden Fluth« (V. 21f.). All das spricht fiir eine Zuge-
hérigkeit zum Zyklus. Als Grund dafiir, dass Heine das Gediche spiter
nicht aufgenommen hat, wurde lange Zeit die bose Satire auf Deutschland
angenommen, die im zweiten Teil folgt. Das Ich sehnt sich dort nach dem
Vaterland, um gleich einschrinkend zu bemerken: »Mag immerhin dein
siiller Boden bedeckt sein / Mit Wahnsinn, Husaren, schlechten Versenc
(V. 43f.), woran sich eine lange Zeitkritik etwa am deutschen Parlament als
»Schneckenversammlung« (V. 52) anschlie3t, ehe es heif3t:

Immerhin, mag Thorheit und Unrecht

Dich ganz bedecken, o Deutschland!

Ich sehne mich dennoch nach dir:

Denn wenigstens bist du doch festes Land. (V. 62-65)
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In Verbindung mit Heines Selbstaussage, im Buch der Lieder eine »tugend-
hafte Ausgabe«® seiner Gedichte geben zu wollen, ist es ein Leichtes, die
Streichung im Sinn einer Selbstzensur zu lesen.”7® Doch wird in dieser
Lesart die systematische Stelle im Zyklus nicht beriicksichtigt, an der das
Gedicht urspriinglich stand. Das Gedicht bildete, eingeschoben zwischen
Der Phinix (bezichungsweise Echo) und Im Hafen, eine Verkniipfung
zwischen Meer und Land. Die Verbindung entsteht in der Imagination,
denn das Ich sucht erfolglos am Horizont das Festland. Das Wasser ist
tibermichtig geworden: »Vergebens spiht mein Auge und sucht / Die
deutsche Kiiste. Doch ach! nur Wasser / Und abermals Wasser, bewegtes
Wasser l« (V. 36-38) Auch dieses Gedicht wiederholt also die Situation aus
der Heimkebr: »Ich halte mich fest am Mastbaum, / Und wiinsche: wir
ich zu Haus.« (Die Heimkehr X1, V. 11f.) Wenn es nun explizit heifSt, das Ich
sitze »noch immer am Mastbaum«, dann wird eine erziblerische Weiter-
fithrung all dieser Texte und insbesondere auch des die Meeresgedichte
vorldufig abschlieSenden Der Phinix angekiindigt.

In der Reisebilder-Abfolge Der Phinix — Seekrankbeit — Im Hafen wird
daher nicht einfach eine weitere Meeresepisode eingeschoben, sondern
ein anderer Weg aus dem Zyklus beschrieben, der die Problemstellung,
aus der die Nordsee-Gedichte hervorgegangen sind, noch einmal explizit
formuliert. Da hier jedoch — anders als in der diesbeziiglich doppeldeutigen
Heimkehr (=5.1) — eindeutig von der Sehnsucht nach dem deutschen Vater-
land gesprochen wird, entwickelt dieser Text eine weitere Alternative zur
Nordsee-Logik: Wenn die Seekrankheit zur Sehnsucht nach der deutschen
Heimat fiihrt, dann sieht das Ich sein Zuhause nicht mehr auf dem Meer,
sondern eben im fernen Deutschland. Das ist wichtig, denn es bedeutet,
dass der Schluss deudlich stirker von Ironie geprigt ist, als es das »Ich
sehne mich dennoch« vermuten lisst: Alles, was hier gesprochen wird, ist
aus der Perspektive desjenigen gesprochen, der selbst von der Trunken-
heit erfasst ist (in der Heimkehr: dem »Erbrechen«) — einer Trunkenheit
wiederum, die ihrerseits schon den Zustand des weinseligen Besuchers
im Bremer Ratskeller vorbereitet, der im nichsten Gedicht folgt. Indem
Heine das Gedicht streicht, verzichtet er nicht nur auf diese komplizierte
Perspektivierung als Ubergang zum Hafen, sondern betont auch die Singu-
laritit des Phonix-Gedichts, den vollkommenen Moment, der fiir einen
Moment ganz den »Nachhall« (I1.8, V. 30) des Zyklus bilden kann. Ent-
scheidend ist aber, dass beide Zyklenschliisse, die Reisebilder-Version wie
die Fassung des Buchs der Lieder, einer gedanklichen Logik folgen, die
aus der Welt des Zyklus hinausfiihrt in die Gegenwart Deutschlands, die
als Gegenentwurf zur Nordsee-Welt verstanden wird und damit die Not-
wendigkeit des poetischen Meeresentwurfs begriindet. Dabei vertraut das
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Buch der Lieder, auch vor dem Hintergrund der zwischen den Binnen-
zyklen etablierten Verweise, stirker auf die sich in der Zyklisation heraus-
bildende Kunstautonomie, wihrend die Reisebilder die Miithen im Aus-
tausch mit der dufleren Realitit akzentuieren.

Nicht Teil der »Neuen Gedichtec: »Im Mondenglanze«

Ein Text, der nicht als Teil eines Zyklus publiziert wurde, ist dagegen das
Gedicht fm Mondenglanze. Es wurde allerdings nachtriglich einem Zyklus
eingegliedert. Der wohl im Sommer 1830 entstandene Text wird erst 1866
erstmals aus dem Nachlass publiziert. Der Herausgeber Adolf Strodtmann
fragt nach seiner Stellung im Gesamtwerk. Dazu zitiert er eine Auflerung
Friedrich Merckels, der die Ahnlichkeit mit anderen Gedichten bemin-
gelt und Heine daher aufgefordert habe, er solle »nicht mehr soviel Salz-
wasser geben!«7" Strodtmann seinerseits nimmt die inhaltlichen Parallelen
zum Anlass, den Text nachtriglich dem Zyklus Seraphine zuzuschlagen,
und greift dabei sogar aktiv in die zyklische Folge ein, gibt ihm die Num-
mer 3a. Das Gedichrt lautet:

Im Mondenglanze ruht das Meer,

Die Wogen murmeln leise;

Mir wird das Herz so bang und schwer,
Ich denk’ der alten Weise,

Der alten Weise, die uns singt
Von den verlornen Stidten,

Wo aus dem Meeresgrunde klingt
Glockengeliut und Beten —

Das Liuten und das Beten, wifit,
Wird nicht den Stidten frommen,
Denn was einmal begraben ist,
Das kann nicht wiederkommen.'7?

Der abgerundeten dreistrophigen Form entspricht ein klar strukeurierter
Gedankengang: Ein Ich betrachtet das Meer (1); dieser Vorgang setzt ein
Gefihl frei (das Herz wird »bang und schwer«) (2); dieses Geftihl wie-
derum ruft die Erinnerung an die »alte[] Weise« hervor (3). In der dritten
Strophe, durch den Gedankenstrich deutlich von den beiden ersten Vier-
zeilern abgesetzt, wendet sich das Ich an eine Gruppe von Zuhérern, der
die Unzuginglichkeit dessen mitgeteilt wird, was »begraben ist« (4). Die
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streng voneinander getrennten Phasen wiederum werden ihrerseits ver-
bunden durch Wiederholungen, die das Ganze — und insbesondere die
einzelnen Strophen — als einen zusammenhingenden Prozess ausweisen
(valten Weise«, V. 4/5; »Glockengeldut und Beten«, »Das Liuten und das
Beten«, V. 8/9). Von hier aus bietet sich eine klassische Heine-Deutung
an: In den beiden ersten Strophen wird ein romantisches Bild gestaltet
(1-3), wohingegen die letzte Strophe die ironische Brechung markiert (4).
In dieser Lesart weist Heine den Zusammenhang von »Mondenglanze«
und »Glockengeldut« zuriick, indem er auf den iiberholten Status der »alten
Weise« aufmerksam macht.

Diese Deutung wiirde jedoch ignorieren, was im Lauf dieser Arbeit
iber den Zusammenhang der Meeresgedichte herausgearbeitet wurde.
Im Mondenglanze weist offensichtlich auf das Gedicht Seegespenst zuriick,
in dem es ebenfalls um die liutenden Glocken in einer Stadt am Meeres-
boden geht (von daher liegt cher eine Bezichung zur Nordsee als zu Sera-
phine nahe). Vor diesem Hintergrund greift die Zweiteilung des spiteren
Gedichts in romantisches Genrebild einerseits und dessen Kritik ande-
rerseits (»wifSt«) entschieden zu kurz. Mit der »alten Weise« (V. 4) zitiert
Heine nicht irgendeine Sage oder Legende, sondern es handelt sich ganz
konkret um eine Referenz auf das eigene Gedicht. Die Distanz, um die
es geht, gilt daher einer Moglichkeit, die der frithere Text erdffnet hatte:
In der Spekulation des Dichters, der am Bug des Schiffes liegt, war das
Meer zu einem Reflexionsraum geworden, der ein Maf§ geben konnte fiir
die Gedanken, die im Zyklus entwickelt werden: »meertief«. In dem spite-
ren Gedicht gibt es zu dieser Perspektive keinen direkten Zugang mehr,
nicht einmal eine Einfiithlung, sondern nur noch die Erinnerung: »Ich denk
der alten Weise« (V. 4). Wenn man den Text aufgrund der entstehungs-
geschichtlichen Zusammenhiinge in die Nihe von Seraphine riicken mochte,
miisste man annehmen, dass hier eine pessimistische Variante desselben
Themas angeschlagen wird.

In dieser Distanznahme driickt sich die Desillusionierung gegeniiber
der Nordsee-Poetik aus, die sich in den Jahren der Emigration entwickelt
hat. Der Zauber der romantischen Dichtung, der potentiell imstande
wire, den Weg in eine prisymbolistische Artistik zu zeigen, ist, wie ge-
sehen, noch zu Beginn des Nordsee-Zyklus imstande, einen Zugang zu
schaffen zu einer fritheren Epoche des eigenen Denkens: »Mir war als
hért ich verscholl'ne Sagen« (Abenddimmerung, V. 11). Hier nun klingt
cher schon das viel spiter entstandene Gedicht Lebensfahrt aus den Neuen
Gedichten an, in dem das schwere Herz des Dichters zunichst eine Folge
der Distanz zur Heimat ist, ehe sich aufgrund dieser Schwere diese Dis-
tanz poetisch vergroflert (=4.1). Das Ausmessen der Tiefe des Meeres in
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der Nordsee ist ebenso eine Bewegung im Raum der Gedichte wie die
Vergroflerung der Ferne durch das schwere Herz in den Newen Gedichren.
Im Mondenglanze markiert damit exakt den Moment der dichterischen
Emigration, ohne dass sich schon eine neue Richtung eingestellt hitte: »Mir
wird das Herz so bang und schwer« formuliert ein poetisch-riumliches
Standbild, das den neuen Ansatz der Newen Gedichte zu einer Notwen-
digkeit macht. Die geschilderte Situation ist nimlich als romantisches
Genrebild méglich, kann aber keine zyklische Welt mehr organisieren.
Die nachtrigliche Einsortierung in einen Zyklus wird so von der Gedanken-
logik des Gedichts selbst zuriickgewiesen, das vielmehr als Einzelgedicht
zu Heines Werk gehort.
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Anmerkungen

1 HSA 10, S.195. 2 Auf den formalen Ausnahmecharakter der Zyklen in Heines
Gesamtwerk verweist bereits Burdorf 2001, S. 204. Zum »Experiment« vgl. Auer 2014,
der das Innovative der Nordsee-Gedichte darin sieht, dass sie die Oden-Form aufneh-
men, umkehren und damit endgiiltig erledigen. Das moderne Potential der freien
Verse diskutiert zuletzt auch Julia Kruse 2024, S.276. 3 Vgl. den Kommentar von
Pierre Grappin (DHA 1/2, S.994). 4 HSA 20, S.226 (Brief vom 19.12.1825).

5 Vgl. z.B. Ch. von Zimmermann 2015, S. 163. 6 In diese Richtung argumentiert
auch bereits Schmiedel 2013, S. 9. 7 Vgl. Scholz 2021, S. 203; neben Curtius ver-
weist er zudem auf die Studien von Helmut Koopmann. 8 Scholz 2021, S. 205,
muss auch irgendwann davon ausgehen, dass Heine sich aus der Metapher >zuriick-
ziche. 9 Scholz2021,S.207. 10 HSA 23, S. 221 (Briefan Campe, 12.08.1852).

11 Jetzt in: Altenhofer 1993, S.154-173. 12 Vgl. Hasubek 1996, S.134. 13 Vgl.
Jurgens 1998, S.119. 14 Boerner 2005, S.182. -
ckelt seine Deutung der Modernitit der Nordsee-Zyklen, die er insbesondere in den
Dissonanzen erkennt, anhand der Interpretation einer Sequenz von Gedichten.

15 J.-O. Decker 2005, S.45. 16 Ort 2007, S.899. 17 Vgl. J.-O. Decker 2005,
S.46f. 18 ].-O. Decker 2005, S.50. 19 J.-O. Decker 2005, S. 61. 20 Vgl. Al-
tenhofer 1993, S.154. 21 Vgl. Gesse-Harm 2006, S.37. 22 Vgl. Phelan 2007,
S.113-128. 23 Wihrend Baer 1930 zu den Homer-Lektiiren noch im Sinn einer Art
Dokumentation angelegt ist, wird die Antike spdter immer mehr zum Motiv, das die
Argumentation leitet, z.B. bei Bosco 2004, S.233-249, oder bei Park 2005. Zu den
Einfliissen der jiidischen Tradition vgl. Pazi 1973. 24 Vgl. u.a. Jiirgens 1998 zur
Verinderung des Subjektverstindnisses, J.-O. Decker 2005 zur Kritik an Goethes
Dichtungsmodell, Schilling 2018 zur Ironie. 25 Vgl. Kilchmann 2012. 26 Zum
Seebad Norderney zu Heines Zeit vgl. Hosfeld 2014, S.183f. 27 Die Romanzen
werden im Folgenden mit Nummer und Versangabe zitiert nach DHA 1/1, S. 67-
113. 28 Der Heimkehr-Zyklus wird hier zitiert mit Gedichtnummer und Versan-
gabe nach DHA 2, S.205-333. Zum Zyklischen der Heimkehr vgl. auch Solvi 2022,
die, narratologisch argumentierend, andere Akzente setzt. 29 Vgl. DHA 1/2,
S.856. 30 Auf dieses Selbstzitat verweist bereits Kruse 1994, S.125. 31 Vgl. auch
Hopfner 1997, S. 24, zur Ironisierung des religios verstandenen Heimkehr-Motivs.

32 HSA 20, S.226 (Brief vom 19.12.1825). 33 HSA 20, S.254 (Brief vom
29.07.1826). 34 Vgl. zuletzt auf der Horst 2022. 35 Vgl. zu Heines eigenem
Spiel mit der vermeintlichen Nihe zur Monarchie auch Morawe 1997, v.a. S.12-14;
die Frage wird zuletzt auch diskutiert von Reinhardt 2023. 36 Celan 2019,
S.684. 37 Vgl. Altenhofer 1993, S.170f. 38 DHA 1/1, S. 357. Die Nordsee-Ge-
dichte zitiere ich nach dieser Ausgabe (S.357-427) mit Angabe des Zyklus und der
Nummer (also hier: L1, V. 1). Die Texte werden in der letzten Fassung des Buchs der
Lieder wiedergegeben, wie sie in der Regel auch von der Forschung rezipiert werden.
Wo andere Fassungen in einer Weise abweichen, dass es deutungsrelevant wird, weise
ich darauf hin; systematisch zum Verhilenis der Fassungen des Buchs der Lieder zu
den Reisebilder-Ausgaben vgl. =5.9. 39 Webseite der Bremer Kunsthalle, https://
www.kunsthalle-bremen.de/de/view/exhibitions/exb-page/sunset (abgerufen am 15.06.
2024). 40 Zur ironischen Struktur des Gedichts vgl. Kerschbaumer 2000, S. 226f,,
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die an diesem Beispiel ihren Ironiebegriff in Abgrenzung zu Manfred Frank disku-
tert. 41 Vgl. Benoit 1998, S.194. 42 Vgl. bereits Lidi 1979, S. 157f., der zwar
auch davon ausgeht, dass das Naturbild nur Material fiir den Mythos ist, aber darauf
hinweist, dass dieser Mythos am Ende seinerseits wieder zum Material wird. Im Ein-
klang mit dieser Reflexion gelangt Liidi an anderer Stelle im Buch der Lieder zu einem
Verstindnis des Titels 7raumbilder als Gattungsbegriff (vgl. ebd., S.65). 43 Das
entspricht einer Gedankenbewegung in Heines Pariser Gemildeberichten, die Irm-
gard Zepf herausgearbeitet hat: Zwischen Bildbeschreibung und begrifflicher Analyse
liegt dort stets ein Moment des Innehaltens, das die Reflexion anst6f8t (Zepf 1980,
S.m8-121). 44 Vgl. die Erlduterungen von Pierre Grappin (DHA 1/2, S. 1o11).

45 Vgl. auch Hasubek 1996, S. 141, zur »Verkniipfung des Naturbildes mit bestimm-
ten Erfahrungen und Erinnerungen des Subjekts¢; Hasubek sieht eine Metapher,
nicht aber die Analyse und Kritik des Metaphorischen. 46 Vgl. Holderlins Anden-
ken (Holderlin 1992, S. 360-362) mit dem beriihmten Schluss »Es nehmet aber / Und
gibt Gedichtnis die See, / Und die Lieb’ auch heftet fleiig die Augen, / Was bleibet
aber, stiften die Dichter.«, sowie das gleichnamige Gedicht von Celan, das darauf ant-
wortet (Celan 2018, S. 83). 47 Nerval 1993, S. 646 (aus dem Gedicht Horus).

48 Ch. von Zimmermann, 2015, S. 168, spricht von einem Verhiltnis der Paraphrase
zwischen beiden Gedichten. 49 Diesen Aspeke deutet bereits von Wiese 1979,
S.124, an. 5o Kortlinder 1997, S.261. 51 Kortldnder 1997, S.268f. 2 Vgl.
auf der Horst 2022. 53 Fortmann 2021, S.118. 54 Vgl. zu Bécklins Gemilden
als Deutung der Gedichte Heines Espagne 2022, S.61.  s5 Baudelaire 2008,
S.14. 56 Vgl. auch Peters 1998, der mit Blick auf Baudelaires LHomme et la mer
dessen Meeresdichtung direkt auf Heines Vorbild bezieht; Peters sicht die Gemein-
sambkeit allerdings in einem »ozeanische[n] Gefiihl« (S. 129), in dem das Meer nur der
Spiegel des Inneren ist. 57 Bereits J.-O. Decker 2005, S. 51f., liest die Stelle als lite-
raturhistorische Analyse, deutet die erste Gruppe aber als klassische Dichtung; sein
Modell von Aneignung und Kritik geht auf den hier als entscheidend betrachteten
Kritikpunkt Heines an der >Andacht« (s.u.) nicht ein. 58 Vgl. auch Boerner 2005
zur Notwendigkeit poetischer Neuerung nach dem Scheitern des Mythos. 59 J.-
O. Decker 2005, S.59. 60 Goethe 2010, S.74. 61 Vgl. Altenhofer 1993,
S.171. 62 Vgl. dagegen Jiirgens 1998, S. 124, der die AufSenwelt damit »zum blof3en
Material degradiert« sieht. 63 Zur ersten Position vgl. beispielsweise Altenhofer
1993; die zweite vertritt exemplarisch Jiirgens 1998. 64 Schilling 2018 griindet u.a.
auf diese Stelle seine These vom ironischen Vorbehalt« als verbindendes Moment des
Zyklus. 65 Vgl. z.B. Selbmann 2021, S.165; von Zimmermann 2015, S. 165, sicht
darin eine Aufldsung des Erhabenen. 66 DHA 2, S.205. 67 Vgl. zur orphischen
Poetik des Horens und Sprechens bei Rilke Kénig 2014. 68 DHA 7/1, S. 95.

69 Vgl. dazu Pittrof 2015, S.175. 70 Eichendorff 2006, S.88. 71 Vgl. das zweite
Sonett Freundliches Begegnen: »Im weiten Mantel bis ans Kinn verhiillet / Ging ich
den Felsenweg [...]«, sowie das Ende des Gedichts: »Und folgt ihr doch. Sie stand.
Da war’s geschehen! / In meiner Hiille konnt’ ich mich nicht halten, / Die warf ich
weg, Sie lag in meinen Armen.« (Goethe 1988, S.250f.) 72 Vgl. die Erlduterungen
von Pierre Grappin (DHA 1/2, S.1017). 73 Dazu, dass Heine bereits als Kind Ho-
mer gelesen hat, vgl. Singh 2023, S.264. 74 Baer 1930; relativierend dazu vgl. aber
den Kommentar von Pierre Grappin in DHA 1/2, S.1019. 75 Auch J.-O. Decker
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2005, S. 48, ertkennt in den Gedichten Erklirung und Nachts in der Cajiite eine Uber-
schreitung der »realen Raumgrenzens, verzichtet aber auf eine Deutung des neu ent-
stechenden Raums. 76 In einigen Reisebilder-Fassungen ist gar die Rede von »wei-
Bem, weiflem Schnee« (DHA 1/1, S. 378; vgl. auch den Apparat in DHA 1/2, S. 1023).
Die Wiederholung fiihrt indes zu einer sprachlichen Intensivierung; die letzte Fassung
des Buchs der Lieder entspricht daher stirker der hier analysierten Sinngebung.

77 Auf die Bedeutung dieser Stelle weist bereits Ritte 2018 hin, der von hier aus eine
Parallele zum beriihmten Loreley-Gedicht zieht. 78 Vgl. den Apparat in DHA 1/2,
S.1026. 79 Romische Elegien X111, V. 1: »Amor bleibet ein Schalk, und wer ihm
vertraut, ist betrogen!« (Goethe 1988, S.163). 80 Kaiser 2004, S.76. — 81 Vgl.
auch, wenngleich mit anderem interpretativem Fokus, die Deutung des Gedichts Ge-
witter durch Hifner 2006, S. 29. 82 Vgl. dagegen J.-O. Decker 2005, S. 51, der in
der Frauengestalt noch ganz die »romantische Dichtungstradition« etkennt. 83 Zu
ciner gesellschaftlichen Deutung der >dramatischen Episodec vgl. Ruhl-Anglade
1998. 84 Ich lese den Traum daher ausdriicklich nicht im Sinn einer psycholo-
gischen Traumdeutung; fiir eine solche Lektiire vgl. Kreuzer 2017. Die Sehweise
wiederum thematisiert Robert 2008, allerdings liest er das Gedicht in medientheore-
tischer Perspektive als »Guckkastenbild.. 85 Vgl. die Erlduterungen von Pierre
Grappin (DHA 1/2, S.1031). 86 Kaiser 1984, S.191. Der Bezug auf das Narziss-
Motiv erscheint zahlreichen Interpretinnen und Interpreten als zentral; es wird u.a.
von Martens 2000, S.127, und Bachmann 2013, S.183, aufgenommen. 87 Kilch-
mann 2012, S.295. 88 Kilchmann 2012, S.296. 89 Vgl. Bachmann 2013,
S.172f,, im Anschluss an die Deutung von J. Miiller 1972. 90 Eichendorff 2006,
S.322. 91 Vgl. Martens 2000. 92 Vgl. den Kommentar von Pierre Grappin
(DHA 1/1, S.1032) sowie spiter Grundmann 2008, S. 201; zur Diaspora Kruschwitz
2015, S.86. 93 Vgl. Kaiser 1984, S.193. 94 Vgl. ].-O. Decker 2005, S. 52.

95 Vgl. zum Riickgriff auf das vorangegangene Gedicht auch Julia Kruse 2024, S. 278.
Festzuhalten ist aber auch, dass sich die mit dem Gedichttitel identische Wortform
»Seegespenst« nur in einigen Fassungen der Reisebilder findet, ansonsten setzt Heine,
wie gesehen, »See-Gespenst« (vgl. DHA 1/2, S.1033). 96 So schen beispielsweise
Di Noi 2021 und Béhm 2022 die »Reinigung: als positiven Prozess fiir den Sprecher
der Gedichte, wohingegen Jiirgens 1998 darin ein Zeichen des »falschen Bewuf3tseins
der Zeit« (S. 142) erkennt. 97 Zu den biblischen Referenzen vgl. ausfiihrlich Pal-
litsch 2016, der davon ausgeht, dass die biblische Seewanderung anhand von Motiven
wie Meer, Gespenst oder Traum zum »Motiv textueller Erkundungen« wird (S. 135),
ohne jedoch die Verinderung der Motive zu deuten. 98 Vgl. zu der Namens-
gleichheit bereits Kaiser 1984, S.197, der weitere Parallelen zwischen Heines Reini-
gung und Goethes Gedicht Seefahrt herausarbeitet. 99 Vgl. den Kommentar von
Karl Eibl in Goethe 1987, S.1215f. 100 Goethe 1987, S. 650. 101 Goethe 1987,
S.650. 102 Ich teile damit die Bedingungsanalyse von Hildebrand 2001, S. 314,
der beziiglich Heines Vorstellung von Kunstautonomie von einer »Freiheit, die auf
gesellschaftlicher Ebene erst noch erkimpft werden muf3« spricht, betrachte aber die
Autonomie selbst davon nicht im selben Maf§ als eingeschrinke, denn Heine bildet
seine Freiheit innerhalb der Gedichte aus. 103 DHA 1/1, S.99. 104 DHA 1/1,
S.101. 10§ Zur Xenophon-Referenz (Anabasis 1V.7) vgl. den Kommentar von
Kortlinder in Heine 2006, S.907. 106 Vgl. dagegen Jiirgens 1998, S. 144, der am
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Beispiel des Gedichts Poseidon, das hier als Vorbereitung von Meergruf§ gedeutet
wurde, den Gedanken der Wirkungslosigkeit der Antike festmacht: »Dem in sein
Schicksal ergebenen Biirger der Restaurationszeit lichelt« rund eine Generation nach
Abfassung von Schillers Elegie »die Sonne Homers< nicht mehr.« 107 Vgl. dazu
den Kommentar von Pierre Grappin in DHA 1/2, S. 1041f. 108 Vgl. J. Miiller 1972,
S. 544. 109 Stauf 2010, S. 41; zu einer neueren Deutung unter dem Begriff der
»Emanzipation« vgl. Podewski 2021. — 110 Zum »Kampf« als Medium der Literatur
vgl. am Beispiel der Reisebilder zuletzt auch M. Schneider 2024. 111 Bollack
2006. 112 Zu Celan als Leser Heines, insbesondere mit Blick auf den Begriff des
»Krummens, vgl. Wogerbauer 1999. 113 Celan 2018, S.184. 114 Vgl. Fritzlar
2013, S. 16, sowie weiterfithrend die in der Forschungsskizze (=2.3) genannten Arbei-
ten. 115 Vgl. Grundmann 2008, S.427f. 116 Ch. von Zimmermann 2015,
S.164. 17 Ch. von Zimmermann 2015, S.173. 118 Vgl. Kruschwitz 2015,
S. 86. 119 Kruschwitz 2015, S.97. 120 Vgl. Kilchmann 2012, S.287.

121 Kilchmann 2012, S.300. 122 Vgl. Kilchmann 2012, S.298. 123 Vgl. Jiirgens
1998, S.120. 124 Vgl. Ritte 2018, S.24. 125 Ritte 2018, S.25. 126 Vgl. Hif-
ner 2006, S. 30; in dhnlicher Weise Schilling 2018, S. 211. 1277 Vgl. dazu bereits den
Titel des Aufsatzes von Jiirgens 1998, »Schiffbruch des Ich«. 128 Vgl. Grésillon
1987. 129 Jiirgens 1998, S.132f. 130 Vgl. Ch. von Zimmermann 2015, S. 172.

131 Vgl. Blumenberg 1979, S.63f. 132 Immer 2010. 133 Hifner 2002, S.149-
15s. 134 Vgl. Immer 2010, S.199f. 135 Cassagnau 1998, S.20I: »le poéme est
écrit du point de vue de quelqu’un qui est partagé entre un désir de recueillement de-
vant la nature et un besoin de communication, entre une évocation élégiaque (>weh-
miitig() et une reprise satirique (scherzend<) du mythe.« 136 Vgl. z.B. Sorg 2004,
S.38sf. 137 Drux 1986, S. 19, spricht davon, dass damit das selbsttriigerische Bild
»gebannt« werden soll. 138 Vgl. Park 2005, S.39. In der ersten Fassung trigt das
Gedicht noch nicht diesen Titel, doch im Buch der Lieder lisst sich der Bezug bereits
in der ersten Auflage von 1827 auf diese Weise eindeutig herstellen. 139 Vgl. zum
Bezug auf verschiedene Pritexte weiterfithrend Singh 2023, S. 274; Martin 1999 sieht
in Goethes Prometheus einen zentralen Referenztext. 140 Schiller 1992, S. 162.

141 Schiller 1992, S.164. 142 Schiller 1992, S.165. 143 Das »Herzc als poetische
Instanz ist in dieser Sicht wichtiger als die unterschiedlichen philosophischen Kon-
zepte; vgl. zu der Debatte Hildebrand 2001 mit Bezug auf Martin 1999. 144 Vgl.
Morawe 1998, S.86-89; vgl. auch Morawe 2010. 145 DHA 12/1, S.197.

146 Zum Pathos in den Franzisischen Zustinden vgl. auch Witte 2007, S.71.

147 DHA 12/1, S.197. 148 DHA 12/1, S.197. 149 Bohrer 2016, S.98.

150 Bohrer 2016, S.97. 151 Vgl. Bohrer 2016, S.96. 152 Hifner 2002, S. 150; vgl.
u.a. auch Sabine Schneider 1995, S.42; Ch. von Zimmermann 2015, S.17I.

153 Dembeck 2016, S.113. 154 Vgl. Schmiedel 2013, S.137-143. 155 Schilling
2018, S.215. 156 J.-O. Decker 2005, S.56. 157 Vgl. Hifner 2006, S.32.

158 So z.B. bei Jiirgens 1998. 159 Vgl. am Beispiel Hofmannsthals Woll 2019,
S.19f. 160 Vgl. in anderer Perspektive zum Meer als >liminalem« Ort in Heines
Werk zuletzt Vedder 2024. 161 Vgl. Auer 2014, S. 5: "Wenn man so will, fithre die
Nordsee ihre Leser an der »Weltgeist-Nase herum.« Auer liest indes den ganzen Zyk-
lus als Hegel-Parodie, wohingegen ich in der Perspektive »Hegel« nur eine bestimmte
Deutung des Ganzen sehe, die vom Zyklus schliefSlich zuriickgewiesen wird. Zur Iro-
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nisierung der biedermeierlichen Welt im Gedicht vgl. bereits Jokl 1991. 162 Die
Anfangsworte aus Die Sonette an Orpheus (1923), Das Jabr der Seele (1897) und Meine
Wunder (1911). 163 Zum Bezugsrahmen des ganzen Buchs der Lieder vgl. bereits
die Erlduterungen von Pierre Grappin (DHA 1/2, S.1057f.); zum Meeres-Bezug vgl.
Jiirgens 1998, S. 147. Julia Kruse 2024, S. 289, weist darauf hin, dass Heine hier das Vo-
kabular einer Rezension zu seinen Gedichten aufnimmt. 164 Goethe 1988,
S.172. 165 J.-O. Decker 2005, S.60. 166 J.-O. Decker 2005, S. 61; vgl. posi-
tiver im Sinn der »Epiphanie einer erfiillten Gegenwart« auch Bohm 2022, S. 166.
167 Zur Genese vgl. DHA 1/2, S.1163. 168 DHA 1/1, S. 497f; im Folgenden zitiert
mit Versangabe. 169 HSA 20, S. 301 (Brief an Karl August Varnhagen von Ense,
19.10.1827). 170 Vgl. den Kommentar von Bernd Kortlinder in Heine 2006,
S.88s. Die Reisebilder-Version wurde dariiber hinaus nicht nur als politischer gedeu-
tet, sondern auch als eine Fassung, in der der Akzent stirker auf der inneren Land-
schaft des lyrischen Ich liege (vgl. Benoit 1998, S.178). 171 Vgl. die Erlduterungen
von Elisabeth Genton in DHA 2, S.898f. 172 DHA 2, S.194, im Folgenden zitiert
mit Versangabe.

243



6 Die entstellte Nordsee. Heines Spatwerk

Der in diesem Buch analysierte Weg, den Heinrich Heines Gedichtzyklen
in die lyrische Moderne nehmen, lisst sich knapp so zusammenfassen: Die
Nordsee-Gedichte entwerfen Méglichkeiten der Konstruktion einer poeti-
schen Welt aus Zyklen, in deren Zentrum die Ausbildung eines Raums aus
»Herz« und »Reich« steht. Die Dichtung gewinnt dabei ein Maf§ an Eigen-
gesetzlichkeit, das in seiner Weiterfithrung direke in die lyrischen Sprach-
welten des 20. Jahrhunderts hitte fithren kdnnen. Noch in den Neuen Ge-
dichten wird dieser Ansatz — wenn auch mit deutlichen Einschrinkungen
angesichts des Zweifels, ob eine Dichtung, bei der »in ein und demselben
Dichterherzen sich beyde Arten verschmelzen«, im Deutschland der
1830er-Jahre méglich ist — weiterentwickelt, che er sich im Spatwerk zuneh-
mend verliert. Das ist eine grundlegend andere Auffassung als die weit-
verbreitete Sicht, dass Heines Entwicklung von einer frithen, sromanti-
schen« Periode bis zu einem spiten, in die Moderne reichenden Werk fiihre.
Es dringt sich daher die Frage auf: Lisst sich eine Verbindung herstellen,
die beide Perspektiven zumindest in ein Verhiltnis zueinander setzt?

Wer das Spitwerk als Antizipation der Moderne liest, betont, wie ge-
sehen, in der Regel die Verdnderung der poetischen Sprache, die durch
das Einbezichen von niederen< und alltdglichen Motiven und einem ent-
sprechenden Duktus keine >poetischec mehr sein wolle. So hebt Gerhard
Hohn eine aus den Widerspriichen der Gegenwart erwachsene »Kontrast-
asthetike hervor, und Paul Peters analysiert, wie im Zuge einer Asthetik
des Hisslichen die Grenzen des poetisch Sagbaren erweitert werden.?
Dass sich all diese Positionen (und manchmal auch ihr Gegenteil) ver-
meintlich auf Baudelaire berufen konnen; dass Adorno in der deutschen
Version von Die Wunde Heine hinsichtlich der Schaffung von >Arche-
typen der Moderne« ein Zuriickbleiben hinter dem franzésischen Dichter
konstatiert, wihrend er in der fiir ein englisches Publikum geschriebenen
Fassung erklirt hatte, Heine habe genau diese erreicht® — das hat vielleicht
gar nicht vornehmlich mit Heine zu tun, sondern eher damit, wie »Baude-
lairec im Lauf der Jahrzehnte zu einer Chiffre fiir die Moderne selbst ge-
worden ist. Dass diese Moderne dabei notwendigerweise ihre Konturen
verliert und totalisierend alle Gegensitze einschlief3, ist in der Ausein-
andersetzung mit dem klassischsten Modernen der franzosischen Litera-
tur lingst prasent: Als ihm die Bibliothéque nationale de France in Paris im
Winter 2021/22 eine Ausstellung mit dem Titel La modernité mélanco-
lique widmete, trug der einleitende Essay von Antoine Compagnon den
schlichten Titel: »Baudelaire moderne et antimoderne«.
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Das ist freilich ein anderer Gegenstand. Doch er legt nahe, auch bei
der Heine-Interpretation genauer hinzusehen. Wenn man aufgrund einer
vorschnellen Gleichsetzung von der »Entwicklung: eines Dichters mit
einer prinzipiell zunehmenden Modernitit seiner Dichtung den Blick
einseitig auf die spiten Texte verengt, iibersicht man eine wesentliche
Dimension von Heines Moderne. Aber wie hingen die Dimensionen zu-
sammen? Dazu muss man fragen, welchen Status das in den frithen
Gedichten entwickelte Modell im Spdtwerk noch besitzt. Dass es nicht
mehr aktiv weiterentwickelt wird, liegt, wie gesehen, daran, dass er seine
eigene Entwicklung analysiert und feststellt, dass das, was fiir das frithere
Konzept nétig wire, nicht zu erreichen ist; insbesondere gelingt es nicht,
das Publikum zu einem Teil des Werks werden zu lassen. Dariiber, dass er
damit einen Teil seiner poetischen Méglichkeiten eingebiifft hat, denke
er, wie ich in diesem Kapitel zeigen méchte, auch in den 1850er-Jahren
noch in seinen Werken nach. Zwischen den Zeilen deutet er es an, wenn
er seinem Verleger im September 1851 anlisslich der Arbeit am Romanzero
schreibt, die Gedichte hitten

weder die kiinstlerische Vollendung, noch die innere Geistigkeit, noch
die schwellende Kraft meiner fritheren Gedichte, aber die Stoffe sind
anziehender, kollorirter und vielleicht auch die Behandlung macht sie
der groflen Menge zuginglicher, und dafl kann ihnen wohl einen Suc-
ces und nachhaltige Popularicit verschaffen. Jedenfalls aber weif§ ich
das ich Sie nicht mit Schund angefiihrt habe.’

Anders als man es vermuten mag, wenn man die Zeilen sofort ironisch
liest, meint Heine das ernst. Die Trennung von »kiinstlerische[r] Vollen-
dung« und »nachhaltige[r] Popularitit« ist vollzogen. Die alte Idee trigt
nicht mehr; die Fremdheit bleibt, eine Heimkehr lisst sich nicht dichte-
risch hervorbringen. Dass sich das leicht iibersehen lisst, hingt auch da-
mit zusammen, dass die spiten Texte durchaus Passagen enthalten, die
sich als Selbstdeutungen im Sinn einer sich linear entwickelnden dichte-
rischen Biographie lesen lassen. Bei niherem Hinsehen erweist sich das
aber als Irrtum. So entwickelt beispielsweise das Fragment Bimini eine
Reflexion dariiber, was passiert, wenn der Dichter in der Romantik ver-
haftet bleibt. Es liegt nahe, das so zu verstehen, dass Heine iiber eine
cigene frithere Phase spricht und dariiber, dass er diese nun, im reifen
Spitwerk, hinter sich gelassen hat. Der Trugschluss besteht darin, dass
dieser Gedanke im Werk ganz und gar nicht neu (und also tatsichlich gar
keine Besonderheit des Spitwerks) ist: Bereits das Buch der Lieder ist
schliefilich voller Uberlegungen iiber die Romantik als >Kindheit:, als
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Zeit der »kleinen, horchenden Herzen« (Die Nordsee 1.2, V. 18), iiber die das
Ich lingst hinausgegangen ist — und der Uhland-Verriss in der Roman-
tischen Schule folgt, wie gesehen, demselben Muster. Neu ist nicht die Uber-
windung der romantischen Phase, sondern der Umgang damit: Heines
spate Moderne ergibt sich aus einem reflexiven Verhiltnis zu den frithen
Ideen. Wo in der Nordsee optimistisch skizziert wird, welche produktive
Weiterentwicklung dem Dichter offensteht, bleibt nun nur mehr die
Riickschau auf verpasste Gelegenheiten.® Die alten Ideen kehren wieder,
aber — wie sich zeigen wird — hiufig in entstellter Form.

Der Verlust einer Poetik

Der biographische Fakt, dass Heine die letzten Lebesjahre in der »Matratzen-
gruftc seiner Pariser Wohnung verbrachte, ldsst sich ohne Weiteres mit
Selbstaussagen verbinden, die im Sinn einer religisen Kehre in dieser
Zeit verstanden werden. Insbesondere die Formulierung aus dem Nach-
wort zum Romanzero, er habe nicht nur »mit der Creatur«, sondern auch
»mit dem Schopfer Frieden gemacht«’, legt nahe, die letzten Werke im
versdhnlichen Ton zu lesen. In diesem Sinn bringt Erika Tunner die Hal-
tung des spiten Heine auf die Formel »Noblesse im Abschied, bis zum
Abschied vom Leben«®, und Karl-Joseph Kuschel spricht von einer
»Sterbe-Kunste, die Krankheits- und Sterbenserfahrungen auf eine so
ausdriickliche Weise integriere, wie das sonst nur in der Barocklyrik ge-
schehen sei.? Eine dhnliche historische Perspektive wihlt Rolf Hosfeld in
seiner Biographie mit der Aussage, Heine habe »immer wieder gezeigt,
wie man den Tod zwar nicht iiberwinden, dafiir aber zivilisieren kann. Er
starb langsam vor sich hin wie vor ihm vielleicht zuletzt kultivierte Intel-
lektuelle des Rokoko, bis ans Ende lebensbejahend.«*® Zum Beleg zitiert
er zwei Strophen, die Heine wenige Tage vor seinem Tod schrieb:

Erstorben ist in meiner Brust

Jedwede weltlich eitle Lust,

Schier ist mir auch erstorben drin

Der Hass des Schlechten, sogar der Sinn
Fiir eigne wie fiir fremde Not —

Und in mir lebt nur noch der Tod!

Der Vorhang fillt, das Stiick ist aus,
Und gihnend wandelt jetzt nach Haus
Mein liebes deutsches Publikum,

Die guten Leutchen sind nicht dumm,
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Das speist jetzt ganz vergniigt zu Nache,
Und trinke sein Schdppchen, singt und lache.”

Ohne Zweifel trifft Heine hier auch nach Jahren des korperlichen Leids
den milde lichelnden Ton, der seine Gedichte schon friither oft aus-
gemacht hat. Dass diese Zeilen in der Lage sind, jenseits allen falschen
Pathos zu beriihren, bringt Hosfeld auf die knappe Formel: »Solche Zei-
len sind nicht stiefs, sie sind grof3.«'* Dennoch erscheint es fragwiirdig,
gerade in diesem Text einen versdhnlichen Grundgedanken zu erkennen.
Der Maf3stab, der angelegt wird, ist die Reaktion des Publikums. Man muss
Heine nicht gleich zu einem Vorldufer von Brechts epischem Theater
machen, um Zweifel zu hegen, ob ein Autor — noch dazu ein entschiedener
Anhinger Lessings — sich, und sei es selbstironisch gesprochen, damit zu-
friedengeben kann, wenn dieses Publikum sich »gahnend« auf den Heim-
weg macht. Bestitigung findet der Zweifel, wenn man die Varianten des
Fragment gebliebenen Gedichts aus Heines Nachlass analysiert. Zentral
ist die folgende Strophe:

Er hatte recht, der edle Heros,

Der weiland sprach im Buch Homeros:

Der kleinste lebendige Philister

Zu Stukkert am Neckar, viel gliicklicher ist er,
Als ich, der Pelide, der tote Held,

Der Schattenfiirst in der Unterwelt.B

Das Publikum, von dem hier die Rede ist, das ist das Schwaben von Heines
Uhland, und zugleich sind es die Giste aus dem »Ratskeller zu Bremen«
in der Nordsee. Wenn man das mitbedenkt, liest man das Gedicht anders.
So, wie in der allgemeinen Trunkenheit des Ratskellers die Unterschiede
verloren gegangen waren und den »schlechten Poeten« vergeben wurde
(Die Nordsee 11.9, V. 4/36), ist nun auch der »Hass des Schlechten« vor-
iiber. Zwar kommt in der hier zitierten Variante des Texts das Schlechte
nicht mehr explizit vor, stattdessen werden allgemein »die Liebe und der
Haf3«*# adressiert. Dennoch bleibt unzweideutig, dass insbesondere auch
die schlechte Dichtung gemeint ist: Das Gedicht passt sich seinem
Publikum, also der Perspektive des Klischeebiirgers an — der sich wohl
auch kaum asthetisch daran storen wird, dass er als »Philister« holprig auf
»ist er« gereimt wird.

In dem Gedicht driicke sich keine Nachsicht aus, sondern ein Auflerstes
an Bitterkeit. Dagegen spricht auf den ersten Blick, dass auch der Verlust
vermeintlich negativer Eigenschaften thematisiert wird: Ist es nicht doch
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am Ende auch eine Form von versdhnlicher Riickschau, wenn man fest-
stellt, dass »weltlich eitle Lust« und »Hass des Schlechten« nunmehr der
Vergangenheit angehdren? Vor einer solchen Lektiire muss indes schon
der Ton warnen: Kann man sich ernsthaft Heinrich Heine vorstellen, wie
er kurz vor seinem Tod einer Askese das Wort redet, die mit erhobenem
Zeigefinger die »weltlich eitle Lust« geif$elt? Tatsichlich ist es wohl eher
das Zitat einer Barockpoetik, die hier ironisiert wird. Lektiiren wie die
von Kuschel und Hosfeld sehen zwar das Zitathafte, unterschitzen aber
das Ausmalf$ der Ironisierung. Statt anzunehmen, dass der alte Heine eine
Art lichelndes Maskenspiel mit frithneuzeitlichen T6nen auffiihre, ist es
ernstzunehmen, dass er bis zuletzt jede vormoderne Asthetik konsequent
zurlickweist. Zu dieser Ernsthaftigkeit gehért auch die Formel vom »Hass
des Schlechten«. Auch den méchte der Dichter nicht wirklich loswerden,
denn wenn er, der den Blick und die Empfindlichkeit fiir das »Schlechte«
allgemein einschlieflt, verloren geht, geht damit der Verlust des Urreils-
vermagens einher und schwindet zugleich »der Sinn / Fiir eigne wie fiir
fremde Not«. Verloren wird auf diese Weise nicht weniger als das Mitleid,
das die Voraussetzung der fritheren Dichtung gewesen ist — exemplarisch
lief$ sich das beschreiben anhand des Feuilletons vom 7. Juni 1832, in dem
das Mitleid mit den toten Republikanern sich in der Intensivierung der
Formulierung »regnichter, sternloser, widerwirtiger Abend«* ausdriickte
(=5.6). Wenn aber der »Hass des Schlechten« eine Voraussetzung fiir die
Wahrnehmung des Mitleids ist, gibt der Text ganz nebenbei eine spite
Begriindung fiir die Polemik als Form von Heines Werken, als Impuls
niamlich, im Sinn einer poetischen Wehrhaftigkeit das »Gute« zu verteidi-
gen. Vorbereitet war auch dieser Gedanke bereits in den Feuilletons: In
den Englischen Fragmenten bildeten, wie gesehen, >Liebe(, sHunger< und
»Hass« das gedankliche Inventar des »Menschenstromss, ehe dieser zum
yMeer« werden und diese Affekte, sie gleichsam als Gedichtmeer in sich
aufnehmend, hinter sich lassen konnte (=4.2).

Das Nachlassgedicht handelt also von einem Dichter, der bei vollem
Bewusstsein seine poetischen Mittel verliert — und zwar nicht voriiber-
gehend, wie es dem Betrunkenen im Ratskeller ergeht, sondern dauer-
haft. Das Erschrecken dariiber formuliert er auch im Gedicht Babylo-
nische Sorgen: »In meinem Hirne rumort es und knacke, / Ich glaube, da
wird ein Koffer gepacke, / Und mein Verstand reist ab — o wehe — / Noch
frither als ich selber gehe.« (V. 33-36) Den poetischen Mitteln, die Heine
zu verlieren fiirchtet, ist noch einmal das folgende Kapitel gewidmet.
Keine Gesamtdeutung der spiten Zyklen wird darin angestrebt, sondern
es geht um den Versuch, anhand einzelner Gedichte zu skizzieren, was
aus dem poetischen Modell der 1820er- und 1830er-Jahre geworden ist.
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Die Leitfrage lsst sich knapp zusammenfassen: Wo rauscht in Heines
Spétwerk noch die Nordsee?

6.1 Bewusstsein des Spatwerks.
»Deutschland. Ein Wintermihrchen«

Zum Paradigma des Entwicklungsbegriffs gehort die Gewohnbheit, litera-
rische Werke zumindest grob und in heuristischer Absicht in Frith- und
Spiatwerk einzuteilen. Wie fragwiirdig das sein kann, zeigt sich bereits an
Beispielen, in denen cin plétzlicher Tod dem Werk ein willkiirliches
Ende gesetzt hat. Damit sind nicht Autoren wie Georg Biichner (1813-
1837) oder Wolfgang Borchert (1921-1947) gemeint, deren kurze Lebens-
spanne eine solche Periodisierung von vornherein absurd erscheinen
liefBe. Aber wie verhilt es sich mit Ingeborg Bachmann (1926-1973), die
mit 47 Jahren nach einem Brand in ihrer rémischen Wohnung starb?
Oder mit Hugo von Hofmannsthal (1874-1929), der zwei Tage nach dem
Tod seines Sohnes, der sich das Leben genommen hatte, einen Schlag-
anfall erlitt? Ganz selbstverstindlich hat sich im Fall Hofmannsthals das
Sprechen von Frith- und Spatwerk eingebiirgert, obwohl ja véllig unge-
wiss ist, wie ein eigentliches Alterswerk dieses Autors ausgesehen hitte.
Fir Hofmannsthals Editor Herbert Steiner war dies immerhin ein Argu-
ment, in seiner Auswahl zwischen publizierten und nachgelassenen Ge-
dichten keine prinzipielle Unterscheidung zu machen, um so mit seiner
Werkausgabe cinen Beitrag dazu zu leisten, das unvollstindige Bild zu er-
ginzen.'

Ganz anders verhilt es sich bei Heine. Dass er in den Briefen an seinen
Verleger den Nachlass explizit vom Werk trennt (=3.4), ist Ausdruck eines
iiber Jahre gewachsenen Bewusstseins, dass die gerade entstehenden Texte
die letzten sein konnen. Die Forschung hat, bezogen auf den Binnen-
zyklus Lamentationen aus dem Romanzero, von einem »Nachruf Heines
auf sich selbst«'7 gesprochen. Entsprechend tragen die letzten Gedichte
die Signatur des bewussten Spitwerks, und der Blick nicht nur auf die
Welt, sondern auch auf die eigenen fritheren Texte ist davon in jedem
Moment gepragt. Wenn Paul Peters schreibt, das aus dem Nachlass iiber-
lieferte Gedichtfragment Bimini konne »als der summierende Abschlufl
des ganzen Werkes angesehen werden«'®, dann kann man iiber diese These
ganz konkret diskutieren in dem Sinn, dass man sich fragt, ob der Aspekt
einer »Summex tatsichlich als reflexive Instanz im Text zu finden ist. Da-
mit ist nicht eine vage Vorstellung von Autorintention gemeint, im Sinne
eines »Heine wusste beim Schreiben, dass ...« Vielmehr geht es darum,
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dass Gedichte, die von vornherein tiber den Raum ihres cigenen Ent-
stehens nachdenken — etwa in der fiktiven Konstruktion eines »Meeres-
Gesamtwerks« im Seraphine-Zyklus —, das jetzt unter verinderten Vorzeichen
tun. Heines spite Texte tragen die Spuren der (zunehmend skeptischen)
Reflexion dariiber, ob und wie der zyklische Raum noch erfolgreich weiter-
entwickelt oder zumindest gedanklich geschlossen werden kann.

Diese Selbstreflexion, die immer auf eine aktive dichterische Arbeit
zielt, ist entscheidend. Dass Heine auch hier Streitsubjekt sein will, findet
zu wenig Beachtung in Interpretationen, die das Nachdenken iiber das
Lebensende religids oder symbolisch deuten und denen zufolge das Spit-
wetk nur noch der Einsicht in ein Scheitern die passende Form zu geben
versucht — etwa, wenn man das Nachwort zum Romanzero oder die Gestind-
nisse als (resignative) »Hinwendung zu Gott« interpretiert oder Heines
Enttduschung tiber den Verlauf der Revolution von 1848/49 so versteht,
dass er in seinem eigenen Schicksal ein Abbild der dufleren Vorginge er-
kannt habe. Insbesondere die vermutlich erstmals durch Georg Lukdcs
vertretene These, dass duflere Geschichte und dichterische Biographie in
einem Abbildverhiltnis stehen,” folgt einer Tradition, die die Kategorie
der dichterischen Entwicklung nur linear verstehen kann — sei es, wie bei
Lukdcs, marxistisch mit Blick auf einen Niederschlag der Geschichte im
Werk, sei es >konservativers, auf ein (nicht selten religiés konturiertes)
Bildungsideal bezogen. Diese Interpretationen deuten Heine im Kern als
jemanden, der in seinen Werken nur passiv etwas Aufleres wiederzugeben
vermag. Das driicke sich beispielsweise so aus, dass es heifdt, es sei ihm
darum gegangen, dass »seine private Verzweiflung diejenige der Epoche
ausdriicken konnte.«*® Darin liegt jedoch eine Verkiirzung des Gedan-
kens, dass Kunstwerke die Signatur ihrer Zeit tragen. Heine mochte mit
seinen Werken nichts abbilden, sondern selbst Bilder schaffen, die ihrer-
seits in die Gegenwart wirken.

Die Kunstreflexion der Nordsee bleibt in dieser Hinsicht urspriinglich
Ideal und Anspruch. Wenn Heine ein Scheitern dieser Dichtung konsta-
tiert, dann nicht, weil die dufleren Umstinde plotzlich das alte Modell
unzeitgemifd gemacht hitten, sondern es ist dasselbe Scheitern, das im
Reisebilder-Vorwort bereits befiirchtet wird. Darin ging es, wie gesehen,
um die Hoffnungslosigkeit der Idee des»Dichterherzenss, in dem Liedton
und revolutionire Gedanken zusammenkommen, angesichts eines Publi-
kums voller biedermeietlicher »Spatzen«. Dies ist der Grund, warum in
den spiten Gedichten zwar der grofle Meereszyklus nicht weiterverfolgt
wird, das Publikum hingegen immer wieder eine Rolle spielt, und zwar,
wie gesehen, als grof$e Enttduschung. Das bedeutet auch: Wenn man im
Spitwerk nach dem Meer sucht, ist zu erwarten, dass es sich um einen
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melancholischen Riickblick handelt, um ein Nachdenken iiber ein nicht
realisiertes Ziel. Tatsichlich fille auf, wie viele von Heines spiten Ge-
dichten sich als direkte Revisionen fritherer Texte lesen lassen. Anders als
damals, als solche Bezugnahmen oft der Versuch einer Erweiterung des
bekannten Terrains waren, handelt es sich nun um ein Rekapitulieren,
um ein Reflektieren iiber einen poetischen Raum, der kaum mehr zu-
ginglich ist. Bemerkenswert ist, dass dabei keine Zurtickweisung der frii-
heren Texte entsteht, sondern die spiten Texte erstaunlich oft in eine Be-
statigung der alten Gedanken miinden, die lediglich keine Erweiterung
mehr erlauben (das Strukturmodell hierfiir hatte bereits das Gedicht /m
Mondenglanze entworfen =5.9). Vieles von dem, was seine Dichtung nun
einholt, hat Heine bereits als junger Autor antizipiert. Seine Entwicklung
als Dichter zu interpretieren, heifdt daher auch nicht, eine Bewegung von
der Romantik weg zu beschreiben, sondern den unterschiedlichen Umgang
mit dieser lingst abgeschlossenen Bewegung in den verschiedenen Schaffens-
phasen zu analysieren.

Poetische Heimbkehr im Mirchen?

Wann und wie bildet sich das Bewusstsein des Spatwerks heraus? Die Be-
antwortung dieser Frage in erster Linie an Heines Gesundheitszustand zu
binden, hiefle also auch zu iibersehen, wie stark in den Gedichten eine
eigenstindige poetische Biographie entworfen wird, die sich in einem neu
konstruierten Raum bewegt. In diese Richtung scheint bereits Bodo Mo-
rawe zu argumentieren, der aber von einer Inszenierung im Rahmen einer
fingierten Biographie ausgeht: Ausgehend von der These, dass Heine spi-
testens im Winter 1844/45 einen fundamentalen Pessimismus entwickle,
deutet er die > Riickkehr zu Gott« als Falle, aus der sich die Leserschaft mit-
tels der eigenen Denkaktivitit befreien konne.* Hier ist jedoch noch et-
was anderes gemeint: Nicht um einen rhetorischen Trick geht es, sondern um
die poetische Aktivitit der Gedichte selbst — die schlieSlich auch erlauben
wird, das Einsetzen des Pessimismus noch genauer zu datieren. Blickt
man aus dieser Perspektive noch einmal auf die Newen Gedichte und ruft
in Erinnerung, dass der ganze Band Ausdruck einer dichterischen Emi-
gration ist, dann stellt sich die Frage, wie die Reise von Paris nach Ham-
burg zu verstehen ist, die in Deutschland. Ein Winterméhrchen dargestellt
wird. Das Versepos bildet den Abschluss der Erstausgabe der Newen Ge-
dichte. Es wurde darauf hingewiesen, dass auch juristische Erwigungen zu
dieser Anordnung gefiihrt haben konnten — Biicher, die eine bestimmte
Seitenzahl iiberschritten, entgingen der preuflischen Vorzensur®* —, doch
ist der dadurch entstehende zyklische Zusammenhang dennoch zu Recht
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beachtet worden. Dabei steht bislang der historische Kontext im Zen-
trum des Interesses: Die Auffassung, dass es dieser Text ist, der dem Band
erst seine »entschieden politische Stof8richtung«? verlichen habe, geht da-
mit einher, dass die politisch-historischen Deutungen des Texts weit in
der Uberzahl sind. Zu einer Lektiire als politisches Feuilleton hat sicher
auch beigetragen, dass Heine selbst das Wintermdihrchen als »versifizirte
Reisebilder«*4 bezeichnet hat. Paul Peters spricht davon, »dass bis heute
die Wucht der politischen Aussage die mitnichten mindere Wucht der
poetischen Innovation auch in der germanistischen Wahrnehmung dieses
Werkes cher iiberschattet hat.«* Gegen diese Tendenz benennt er die
»poetische Arbeit in den Niederungen«*® — exemplarisch nachvollziehbar
in der Parallelisierung des Throns Karls des Groffen mit dessen Nacht-
stuhl — als dichterische Innovation, mit der Heine weit {iber Baudelaire
hinausgehe.

Wie in der Einleitung dieses Kapitels skizziert, suche ich im Folgenden
nach dem Zusammenhang mit einer anderen Innovation, Heines eigener
Innovation, der Poetik der Nordsee-Gedichte, und danach, wie er mit ihr
im Winterméhrchen umgeht. Wie sich zeigen wird, leitet er hier den end-
giiltigen Abschied von dieser Poetik ein. Um diese Stellung des Texts im
Gesamtwerk zu verstehen, ist es indes zuerst nétig, seine gedankliche
Einbindung in die Neuen Gedichte priziser zu fassen. Schon die Formel
»versifizirte Reisebilder« hat einen doppelten Boden, denn zu den Reise-
bildern gehoren nicht nur die Prosa-Feuilletons, sondern eben auch die
Nordsee-Gedichte. Mit den anderen Zyklen ist das Wintermdibhrchen aber
auch durch einen raumzeitlichen Rahmen verbunden: In den Zeizgedich-
ten wird die Emigration poetisch begriindet (Lebensfahrz), che der imagi-
native Blick nach Deutschland der Herausarbeitung poetisch-politischer
Qualititen dient (Nachtgedanken: »Franzosisch heitres Tageslicht«). Das
Wintermibrchen ist demgegeniiber die dichterische Ausgestaltung einer
Riickkehr. Wie sich noch genauer zeigen wird, bilden diese beiden Texte
— die Nachtgedanken und das Wintermdhrchen — zwei entgegengesetzte
Optionen in der Gedichtwelt: Wo in der Evokation der Ehefrau noch die
Hoffnung auf die Rettung im Medium des Franzésischen« prisent ist, er-
teilt der Dialog mit der Hamburger Schutzgdttin Hammonia dieser
Hoffnung eine Absage.

Dass man sich iiberall in derselben poetischen Welt aufhilt, deren du-
Beren Rahmen die Neuen Gedichte, cigentlich aber, ankniipfend an die
poetische Welt der Nordsee, alle Gedichte des Gesamtwerks bilden, wird
anhand der zahlreichen wiederkehrenden Motive schnell deutlich. Im
Caput IV etwa wird das aus dem Gedicht tiber den Bremer Ratskeller be-
kannte sRomerglas< nicht nur wiederholt, sondern auch, wie dort, in Be-
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zichung gesetzt zur »Nase« (IV, V. 9-12), die dort als hegelsche »Weltgeist-
Nase« erschienen war (Die Nordsee 11.9, V. 67). Als eine Parallele zu den
zeitgleich entstandenen Prosatexten tritt kurz darauf Luther als sprach-
michtiger Reformator auf (IV, V. 45f.), ehe im Caput VI eine weitere
These aus Zur Geschichte der Religion und Philosophie in Deutschland per-
sonifiziert wird, nimlich der zur Tat werdende Gedanke. In dem berithm-
ten Vers »Den Himmel tiberlassen wir / Den Engeln und den Spatzen«
(I, V. 47f.) wiederum befindet man sich mit den >Spatzen< wieder im Be-
reich des Newuen Friihlings.

Am Beispiel der >Spatzen« lisst sich genauer verstehen, worin sich der
hier vertretene Begriff des Poetischen von anderen Auffassungen in der
Forschung unterscheidet. Hinrich C. Seeba unterzieht die Stelle einer
sehr genauen Analyse, bei der er die Sprache in den Mittelpunke stellt:
Heines Sprachwitz bestehe darin, zwei Systeme von »Himmel« engzufiih-
ren, die sich im Deutschen nicht differenzieren liefen, nimlich Engel
(heaven) und Spatzen (sky), wobei sich die Umwertung der Verhilt-
nisse vollziehe: ausgerechnet der Spatz, am unteren Ende der ornitholo-
gischen Rangfolge stehend, werde dem Engel gegeniibergestellt.”” Die
differenzierte Interpretation vermag mit Blick auf die Fallhohe zwischen
Engel und Spatz etwas {iber ein sprachliches Verfahren auszusagen. Mit
der hier entwickelten Reflexion (=4.3) kann man einen Schritt weiter-
gehen und iiber den Rahmen eines allgemeinen Sprachgebrauchs hinaus-
gehen, indem man fragt, welche poetische Bedeutung der >Spatzc im
Neuen Friihling angenommen hat, die hier zitiert wird. Dort sind die
»Spatzen« die biedermeierlichen Exegeten, die die religiose Botschaft miss-
verstehen. Wenn also nun von »Den Engeln und den Spatzen« die Rede
ist, ruft Heine damit konkret seine eigene frithere Deutung des Systems
Religion (einschliefflich Exegese) auf und weist es zuriick. Auch das ist
ein Kennzeichen von Heines idomatischer Sprachverwendung, dass die
Begriffe ihre einmal angenommenen Verbindungen behalten. Entsprechend
wenige Spatzen gibt es im Gesamtwerk: Das Heine-Portal verzeichnet ge-
rade einmal zwolf Stellen, die fast immer in Verbindung mit dem Spief3-
biirgerlichen und Biedermeierlichen stehen.?

Im Wintermdibrchen fillt auf, dass die einzelnen Elemente, an die er-
innert wird, vorbeiziehen wie die Orte der Reise, ohne dass sich auf den
ersten Blick daraus Konsequenzen fiir eine poetische Handlung ergeben.
Es handelt sich in dieser prizisen Hinsicht um >Reise-Bilder«. Damit ein-
her geht eine mitunter seltsame Ortlosigkeit, die sich insbesondere am
Ende dufSert. Den historischen Hintergrund bildet der »Grof3¢ Brand<von
Hamburg, der in den Tagen vom s. bis 8. Mai 1842 weite Teile der Altstadt
verwiistet hatte. In Anspielung darauf tritt im Text ein Dichter auf, der in
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der noch lingst nicht wiederaufgebauten Stadt die Orte seiner Jugend-
jahre sucht.?® Die Formulierung »Wo ist das Haus, wo ich gekiifSt / Der Liebe
erste Kiisse?« (XXI, V. 7£.) leitet eine ganze Reihe von »Wo ist?«-Fragen cin.
Das Caput XXIII schlieflich handelt vom Abendessen des Dichters mit
seinem auch namentlich genannten Verleger Campe, bei dem der Alko-
hol die schon bekannte Indifferenz ausldst: »Der Rheinwein stimmt mich
immer weich / Und 16st jedwedes Zerwiirfnis / In meiner Brust, entziin-
det darin / Der Menschenliebe Bediirfnis.« (XXIII, V. 45-48) Beim Gang
in die Nacht begegnet ihm eine Frau, die er anspricht und nach ihrer Her-
kunft fragt, worauf sich eine Art Umkehrung des Faust-Gretchen-Dialogs
(»Mein schénes Friulein, darf ich wagen, ...«<°) entspinnt:

Wer bist du? — rief ich — du schaust mich an
Wie'n Traum aus alten Zeiten —

Wo wohnst du, grofles Frauenbild?

Und darf ich dich begleiten?

Da lachelte das Weib und sprach:
»Du irrst dich, ich bin eine feine,
Anstind’ge moralische Person;

Du irrst dich, ich bin nicht so eine.

Ich bin nicht so eine kleine Mamsell.
So eine welsche Lorettin —

Denn wisse: ich bin Hammonia,
Hamburgs beschiitzende Gottin!

Du stutzest und erschreckst sogar,
Du sonst so mutiger Singer!

Willst du mich noch begleiten jetzt?
Wohlan, so zégre nicht linger.«

Ich aber lacht laut und rief:

Ich folge auf der Stelle —

Schreit du voran, ich folge dir,

Und ging’ es in die Holle! (XXIIL, V. 97-116)

Die literarische Reminiszenz zeigt an, dass es sich beim Wintermdhrchen
auch ganz konkret um eine Reise in den Zusammenhang der deutschen
Literatur handelt, den Heine 1831 bewusst verlassen hatte. In beiden Fillen
gibt eine Faust-Anspielung das Stichwort (=4.3), auf das hier im selben
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Caput weitere Referenzen folgen, etwa zu Schillers Wallensteins Tod oder
Lessings Emilia Galot1i3" Fast scheint es, als wollte Heine noch einen Ver-
such unternehmen, mit seiner Poesie in diesem Literaturraum anzukom-
men. Interessant ist die Art und Weise, wie das Ich die Verbindung herzu-
stellen versucht — und warum sie scheitert. Das poetische Mittel, mit dem
es zunichst gelingen soll, ist dasselbe wie frither: Die Vergangenheit wird
in ein Bild gefasst, um ihr reflexiv gegeniibertreten zu kénnen (»schaust
mich an«, »Frauenbild«). Aber die Distanz zu den »alten Zeiten« lisst sich
nicht Giberbriicken, das Bild« entwickelt eine eigene Aktivitit, die in der
Weigerung der Vergangenheit besteht, sich der Deutung des Ich zu fiigen:
Die Angesprochene betont die getrennten Welten, in denen beide leben,
indem sie sich als Schutzpatronin Hamburgs zu erkennen gibt und sich
von den>Lorettinnen<abgrenzt. Die StrafSen um die Pariser Kirche Notre-
Dame-de-Lorette waren zu Heines Zeit ein Ort der Prostitution: Das per-
sonifizierte Hamburg distanziert sich also von seinem ins »unmoralischec
Frankreich emigrierten ehemaligen Bewohner.3*

Hinter der offensichtlichen Kritik an der engen Moral des deutschen
Biirgertums verbirgt sich eine Rekapitulation des gescheiterten poetischen
Ansatzes. Beseligt vom Rheinwein wagt es der Dichter, noch einen An-
lauf mit der Bildlogik der Nordsee-Gedichte zu versuchen. Die »beschiit-
zende Gottin« aber will kein »Traum aus alten Zeiten« oder »grofies Frauen-
bild« sein. Ihre Weigerung begriindet sie mit denselben Argumenten, die
Heines zeitgenossische Leserschaft gegen den Exilanten vorgebracht hat-
te. Ein weiteres Mal also scheitert der Ansatz am Publikum. Resigniert
gibt sich der Dichter anschliefend seinem Schicksal hin: Der weitere
Weg des Gedichts und damit letztlich die ganze Reise erweisen sich als das
wahnhafte »ich folge dir, / Und ging’ es in die Holle!« einer Art — eben-
falls »faustischen«— Teufelspakts. Die dichterisch produktive Verbindung
mit den altbekannten Orten misslingt véllig. Das zeigt sich auch in
einem anderen Detail: Was in dem ganzen Text trotz der geographischen
Nihe kaum eine Rolle spielt, ist das Meer. Abgesehen von einer kurzen
Erwihnung als Element, in dem die Austern wachsen, lisst sich allenfalls
noch eine dezente Anspielung festmachen, wenn der Dichter der Gottin
am Ende des Caputs XXIV seinen angeschlagenen Gesundheitszustand
offenbart:

Ja, ich bin krank, und du kénntest mir

Die Seele sehr erfrischen

Durch cine gute Tasse Tee;

Du mufit ihn mit Rum vermischen. (XXIV, V. 8§9-92)
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Das erinnert an den Fremden in der Nordsee, der nach der Wanderung
durchs Unwetter im Haus der Fischerstochter ankommt. Doch wo im
Kontext der fritheren Texte die Seele tiber die Welt hinaus geweitet wer-
den sollte, geht es nun nur noch darum, sie zu rerfrischen«. Und wo dort
noch der Fremde der Gott war, dessen >wildes Herz« die Poesie des werden-
den Dichters bereichert, ist es hier in ironischer Umkehrung die Géttin,
die dem Fremden den Tee zubereitet und sich anschlieflend, am Beginn
von Caput XXV, mit dem Rum betrinkt.3* In zynischer Weise erldutert
sie die Vorziige der neuen Zustinde in Deutschland, wo selbst der Zen-
sor an Strenge verloren habe: »Er streicht nicht mehr mit Jugendzorn /
Dir deine Reisebilder.« (XXV, V. 31f.) Auch der Dichter habe sich schlief3-
lich verdndert: »Du selbst bist dlter und milder jetzt, / Wirst dich in man-
ches schicken, / Du wirst sogar die Vergangenheit / In besserem Lichte
erblicken.« (XXV, V. 33-36) Die vermeintliche Altersmilde des Dichters
erweist sich als die angenommene Resignation angesichts des Zensors,
der es nicht einmal mehr fiir nétig hile, die Reisebilder zu zensieren.® Vor
diesem Hintergrund wird die Vergangenheit ebenfalls zum Bild (in »besse-
rem Lichte«, wobei die Bewertungsgrundlage des »besser« ganz zur Welt
der Konvention gehort, der die Gottin folgt36). Das bedeutet hier aller-
dings auch, dass sie endgiiltig abgeschlossen ist und konsequenterweise auch
wortlich als »Vergangenheit« bezeichnet wird.

Eine Verbindung zwischen den Zyklen ist damit nicht mehr méglich.
Auch bestimmte Gedankenexperimente, die das Buch der Lieder be-
stimmt hatten, fallen als Option aus: Wenn dort die Idee war, durch eine
gedichtinterne Rezeption dem empirischen Publikum zuvorzukommen,
antwortet dieses Publikum nun in Form der Hammonia und weist die
Wirkoptionen der »vergangenen« Gedichte zuriick. Wenn man das Winzer-
mdhrchen in dieser Perspektive liest, werden seine abschlieenden Capita
geradezu zu einer Inversion des Auftakegedichts der Nordsee. Der Dich-
ter, bereit zum Eid, hebt das Gewand der Hammonia auf (vgl. XXV, V.
89-96), che diese beginnt, iiber ihre Genealogie zu sprechen:

»Ich werde alt. Geboren bin ich

Am Tage von Hamburgs Begriindung.
Die Mutter war Schellfischkénigin
Hier an der Elbe Miindung,

Mein Vater war ein groffer Monarch,
Carolus Magnus geheifSen,

Er war noch micht’ger und kliiger sogar
Als Friedrich der Grofle von Preufen.
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Der Stuhl ist zu Aachen, auf welchem er
Am Tage der Kronung ruhte;

Den Stuhl, worauf er saf in der Nachyt,
Den erbte die Mutter, die gute.

Die Mutter hinterliefd ihn mir,

Ein Mobel von scheinlosem Auflern,
Doch bote mir Rothschild all sein Geld,
Ich wiirde ihn nicht veriuflern.

Siehst du, dort in dem Winkel steht

Ein alter Sessel, zerrissen

Das Leder der Lehne, von Mottenfraf3

Zernagt das Polsterkissen. [...J« (XXVI, V. 5-24)

Mit der »Krénung« wird sogar direkt der Titel des Nordsee-Gedichts auf-
gerufen, dessen poetische Idee anschlieend Schritt fiir Schritt auseinander-
genommen wird. Dem Koénigsthron wird der Nachtstuhl gegeniiber-
gestellt, dessen Weitergabe iiber die Generationen nun erzihlt wird. Das
Uberreichen der Regentschaft erscheint als gelangweiltes Weitergeben
einer Erbschaft, ein Prozess, der nicht mehr aufs Meer hinausfiihrt, son-
dern »an der Elbe Miindung« verharrt. Hamburg als Antithese zur Nord-
see lautet der erstmals im Newen Frithling angedeutete und hier vollstin-
dig entwickelte Gedanke, der im Spatwerk vielfach wiederkehren wird.
Auch der antisemitische Einschlag der Publikumsrede findet Eingang in
die Worte der Hammonia, wenn die Notwendigkeit der ermatteten Erb-
folge damit begriindet wird, dass sonst das Geld Rothschilds ins Spiel
kime. Mit dem Wintermihrchen endet das Vertrauen in die alte Poetik.
Das Bewusstsein des Spitwerks gewinnt Kontur.

Franzésischer Zustand: Mai 1843

Mit dieser Einsicht komme ich noch einmal zuriick auf die Verbindung
zwischen den Gedichten Lebensfahrt, Nachigedanken und Deusschland.
Ein Wintermdihrchen. Als Texte, die das Exil thematisieren, stehen sie er-
kennbar in einem gemeinsamen Kontext. Doch nicht nur thematisch,
auch werkgenetisch besteht eine Nihe: Nachigedanken ist Anfang 1843
entstanden, also vor Heines Reise nach Deutschland; das Wintermdhrchen
schrieb Heine unmittelbar nach der Rickkehr im Jahr 1844. Lebensfahrt
wiederum ist, auch wenn es der Inhalt zunichst anders vermuten lisst,
ebenfalls kein Gedicht vom Beginn der Emigrationszeit, sondern es
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stammt aus dem Frithjahr 1843. Die in dem Gedicht thematisierte wach-
sende Ferne zur Heimat ist also bereits eine retrospektiv analysierte Ferne.
Am 5. Mai dieses Jahres war Hans Christian Andersen zu Besuch in Paris,
und Heine notierte den Text in dessen Stammbuch: »Diese Verse, die ich
hier in das Album meines lieben Freundes Andersen schreibe, habe ich
den 4" May 1843 zu Paris gedichtet.<’7 Aufgrund von Heines Gewohn-
heit, Texte auf das Datum der Reinschrift zu datieren, muss dies nicht
der Tag der Entstehung sein; anzunehmen ist aber dennoch ein Zeitraum
zwischen April und Anfang Mai.?

Die genaue Situierung des Gedichts im Gesamtwerk ist deshalb von
besonderem Interesse, weil wenige Tage spiter die Eréffnung der Eisen-
bahnlinien stattfindet, die Heine in seinem Feuilletonbeitrag Industrie
und Kunst reflektiert. Die hier entwickelte Deutung, dass die Biume und
das Meer in einer topographisch verinderten Gedichtwelt auf Heine als
modernen Orpheus anriicken (=3.2), findet so eine weitere Bestitigung,
denn es handelt sich um die riumliche Gedichtwelt, die in der Nordsee
entwickelt wurde und in Lebensfahrt ihren sinnfilligen Ausdruck findet,
bevor im Wintermdihrchen der pessimistische Einwand formuliert wird.
Der Mai 1843 lisst sich auf diese Weise konkret als einer der letzten
Momente bestimmen, in denen Heine die Idee eines riumlich verstandenen
Gesamtwerks, das Entwicklungen in verschiedene Richtungen ermég-
licht, noch aktiv im Gedicht vertritt.

6.2 Potentielle \Nordsee-Rezeption ?
Gérard de Nervals Ubersetzung 1848

Aus der Reihe der Nordsee-Referenzen im Spitwerk sticht ein Moment
heraus: Die Ubersetzung weiter Teile des Zyklus durch den franzésischen
Lyriker Gérard de Nerval (1808-1855), die in Zusammenarbeit mit Théo-
phile Gautier und im Dialog mit Heine selbst entsteht, bedeutet eine ak-
tive Beschiftigung mit den eigenen fritheren Gedichten im Augenblick
eines Wendepunkts auf mehreren Ebenen.?® Das Jahr 1848 ist nicht nur
das Datum der deutschen Mirzrevolution und der franzosischen Februar-
revolution, sondern es ist auch dieses Jahr, in dem sich Heines Zusam-
menbruch im Louvre ereignet, mit dem die Zeit der »Matratzengruft« be-
ginnt. Berithmt geworden ist sein Kommentar im Nachwort zum
Romanzero iiber die Situation, wie sie sich an der Statue der Venus von
Milo ereignet habe: »Zu ihren Fiiffen lag ich lange und ich weinte so hef-
tig, dafd sich dessen ein Stein erbarmen musste. Auch schaute die Géttin
mitleidig auf mich herab, doch zugleich so trostlos, als wollte sie sagen:
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siehst du denn nicht, dafd ich keine Arme habe und also nicht helfen
kann?«4° Die Hilflosigkeit der Kunst im Angesicht des inneren und duf3e-
ren Zusammenbruchs wurde in zahllosen Darstellungen zum Sinnbild
der ausweglosen Lage des spiten Heine. Wo immer der Dichter heute als
zentrale Figur der Epoche des »Vormirz« adressiert wird, schwingt auch
das mit: der Exponent einer Zeit zu sein, die 1848 zusammen mit der ge-
scheiterten Revolution endet. Der Rezeption eines Heine, dessen Werke
auf die spitere Lyrik bis hin zur klassischen Moderne wirken, konnte das
nicht zutriglich sein. Versuche wiederum, dem dominanten >Vormirz«-
Begriff eine eigene »Nachmairz«-Literatur entgegenzustellen, konnten sich
selbstverstindlich nur auf Heines Spitwerk beziehen.*' So hat auch die
Epochenkategorisierung ihren Anteil daran, dass die Lyrik vom Buch der
Lieder bis zu den Neuen Gedichten bei Betrachtungen zur literarischen
Moderne oft in den Hintergrund treten musste.

Wenn ich vor dem Hintergrund dieser Konstellation einen neuen
Blick auf die Nordsee—Ubersetzung werfe, deren Hintergriinde bereits
ausfiihrlich erforscht wurden,#* dann vor allem deshalb, weil hier wich-
tige Fiden im Hinblick auf Heines Ort in der deutsch-franzésischen
Literaturgeschichte zusammenlaufen. Als Ubersetzer gehort Nerval zu
der Generation von Kulturvermittlern des 19. Jahrhunderts, die aus per-
sonlicher Begeisterung und auf der Basis von Reiseerfahrungen durch das
Nachbarland ein Interesse entwickeln, dessen Literatur in der Heimat
lesbar zu machen — eine Ambition, die nicht immer mit einer entspre-
chenden Vertrautheit mit den Nuancen der Sprache einhergeht.#? Doch
als Dichter, der selbst am Beginn der Moderne steht und dessen Lyrik
heute zu den zentralen Texten der franzésischen Literaturgeschichte ge-
héren, kann er eine Sensibilitit entwickeln fir das poetische Potential
von Heines Gedichten. Das werde ich am Beispiel seiner Ubertragung
des ersten Nordsee-Gedichts zeigen. Dass die gedankliche Leistung der
Ubersetzung auch von der Nerval-Forschung nur unzureichend gewiir-
digt wird, liegt wiederum daran, dass auch dieser Autor unterschitzt
wurde, freilich auf andere Weise: Am Beginn der institutionellen Nerval-
Philologie steht ein Zerrbild der deutschen Romantik.

Der Ubersetzer Nerval

Nerval, der heute ohne Zweifel als einer der Begriinder der modernen
franzosischen Lyrik anerkannt ist, galt zu Lebzeiten und weit dariiber
hinaus als eher zweitrangiger Romantiker. In Deutschland war er lange
Zeit allenfalls als Ubersetzer ein Begriff: Seine Faust-Ubertragung aus
dem Jahr 1828 hat Goethe zu den Aussagen animiert, dass er sich »selbst
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niemals so gut verstanden« habe wie in dieser Ubersetzung, in der der
Text, den er im Deutschen nicht mehr lesen mége, »wieder durchaus
frisch, neu und geistreich«** wirke. Angesichts von Nervals legendiren
Fehlleistungen — er tibersetzt Goethes »er schlidgt das Buch auf« mit »il
frappe le livre« (ver schligt das Buch)# — ist das bestenfalls eine mafSlose
Ubertreibung. Die Ubersetzung blieb nichtsdestoweniger bis in die neu-
ere Zeit die Textgrundlage fiir franzdsische Ausgaben des Faust.*¢ Und
auch dariiber hinaus ist Nerval von grofer Bedeutung fiir die Vermitt-
lung deutscher Literatur in Frankreich: Uhland und Jean Paul hinter-
lieBen ebenso Spuren in seinem Werk wie Schiller und Biirger. Zugleich
ist er wohl der Erste, der durch Reisefeuilletons aus Deutschland die Mu-
sik Richard Wagners in Frankreich vermittelte — und das im Jahr 1850,
Jahre vor Baudelaire.4”

Die Urteile iiber den Heine-Ubersetzer Nerval gehen weit auseinander.
Wenn auch Jean-Yves Masson dessen grofle Sinntreue im Vergleich zum
Original hervorhebt, werden hiufig eher die sprachlichen Mingel be-
tont.*8 Lange Zeit war zudem die bestimmende Lesart, dass Heine durch
die Ubertragungen romantisiert worden sei. Diese These lief§ sich schein-
bar miihelos anschlieflen an Nervals Vorwort. Darin unterstreicht er, dass
er mit seiner Auswahl gerade im Revolutionsjahr 1848 bewusst nicht den
politisch-revolutionidren Heine zeigen, sondern stattdessen »un simple
bouquet de fleurs de fantaisie«* geben wolle. Hans-Peter Lund vertritt
1983 die Auffassung, dass der romantische Zug der Ubersetzung auch
Heines Erniichterung von der Revolution geschuldet gewesen sei.’®
Schon drei Jahre spiter jedoch stelle Klaus Briegleb einen lingeren Aus-
zug aus demselben Vorwort ans Ende seines Buchs Opfer Heine?, verbun-
den mit dem Hinweis:

Gérard de Nerval hat die Spiegelung, in der wir Heines Einzug unter
den melancholischen Himmel der modernen Poesie erkennen konnen,
bei seiner Lektiire der »>Nordsee« und des >Lyrischen Intermezzos< her-
gestellt! Der hier beendete Versuch hat damit etwas spiter, auf dem
Weg von Lucca nach Paris, begonnen.s

Was Briegleb als Perspektive andeutet, wurde erst deutlich spiter in der
Forschung ausbuchstabiert. So hat Florian Hollerer in seiner Studie zum
Verhilnis Heines zu Nerval die Formulierungen aus Nervals Vorwort
genauer analysiert und im Detail gezeigt, warum sie nicht einfach Affir-
mationen einer romantischen Position sind, sondern Heines Lyrik, vor
allem in ihrem die Naturphinomene isthetisierenden Ton, bereits pri-
symbolistisch tiberformen.s* Dabei setzt sich allerdings erneut eher der
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Gedanke durch, dass Nerval die Vorlage Heines damit verdndert habe.
Briegleb wiederum sicht die Moderne schon auf Seiten Heines, im Sinn
einer sukzessiven Entwicklung, die im Spitwerk zur vollen Entfaltung
kommt. Mit Bescheidenheit und Selbstironie beschreibt er dies als einen
Prozess, den man, wenn man Nerval sei, schon in der Nordsee erkenne,
und wenn man Klaus Briegleb sei, erst »auf dem Weg von Lucca nach
Paris«. Diese Deutung folgt konsequent der Annahme, dass Lutetia in
Heines Werk das zentrale >Integrationsmodellc gewesen sei.’* Briegleb
entwickelt sie spiter weiter im Sinn von Paris als »Schreibmitte«%, und
den einsetzenden Pessimismus, den er ab etwa 1842 verstirkt wahrnimmt,
beschreibt er als Verlust von »>Paris. Daraus ergibt sich eine Interpreta-
tion, auf die zahlreiche spitere Arbeiten aufbauen kénnen. Indem sie das
Feuilleton als Zentrum von Heines Schaffen akzentuiert, folgt sie zu-
gleich der Tradition, Heines Werk im Sinn einer linearen Entwicklung zu
lesen und den Fluchtpunkt in einer Moderne zu suchen, die, auf das
Spitwerk bezogen, geschichtstheoretisch als »melancholische[r] Himmel
der modernen Poesie«*® verstanden wird. Eine noch grofiere Wirksam-
keit entfaltet Brieglebs These freilich, wenn man sich von dieser Grund-
annahme befreit und die Umkehrung formuliert: Nerval erkennt Heines
Moderne nicht schon in der Nordsee, sondern er sieht sie dort auf ihrem
Hoéhepunkt. Das »simple bouquet de fleurs« ist weder Romantisierung
noch priasymbolistische Umdeutung, sondern es ist aus den Blumen von
Heines modernen Gedichten gemacht.

»Nordsee«- Ubersetzung, Nerval-Forschung und deutsche Romantik

Das zuletzt Gesagte lisst sich exemplarisch zeigen an Nervals Uberset-
zung des Nordsee-Auftaktgedichts Kronung. Im Kleinen zeigt sich hier die
poetische und hochreflexive Reaktion des einen Dichters auf den anderen.
Nicht stiitzen kann ich mich dabei auf die zyklische Struktur. Nerval hebt
die Formation des Doppelzyklus auf zugunsten einer Fassung mit 16 (statt
22) Gedichten, doch die Uberlieferungslage ist zu undurchsichtig, um
darin eine Stellungnahme zu erkennen. Heine mutmafite wohl sogar,
Nerval habe die fehlenden Manuskripte schlicht verloren.s” Besser schon
lisst sich deuten, dass die Ubersetzung aus Heines Versen Prosagedichte
macht, was aber auch mit Heines Verhiltnis zur franzésischen Metrik zu-
sammenhingt; ich komme spiter darauf zuriick. Das Gedicht bekommt
auf diese Weise eine schon auf den ersten Blick ungewohnte Form:
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Couronnement

Chansons ! mes bonnes chansons ! debout, debout, et prenez vos armes !
Faites sonner les trompettes et élevez-moi sur le pavois cette jeune belle
qui désormais doit régner sur mon ceeur en souveraine.

Salut  toi, jeune reine !

Du soleil qui luit [a-haut j’arracherai or rutilant et radieux, et j’en for-
merai un diadéme pour ton front sacré. — Du satin azuré qui flotte a la
volte du ciel, et ot scintillent les diamants de la nuit, je veux arracher
un magnifique lambeau, et jen ferai un manteau de parade pour tes
royales épaules. Je te donnerai une cour de pimpants sonnets, de fieres
terzines et de stances élégantes ; mon esprit te servira de coureur, ma
fantaisie de bouffon, et mon humour sera ton héraut blasonné. Mais,
moi-méme, je me jetterai 2 tes pieds, reine, et, agenouillé sur un coussin
de velours rouge, je te ferai hommage du reste de raison qu’a daigné
me laisser I'auguste maitresse qui t'a précédée dans mon coeur.’®

Der letzte Vers, wir erinnern uns, lautet bei Heine: »Deine Vorgingerin im
Reich.« (Die Nordsee 1.1, V. 31). Das passt auf den ersten Blick perfeke ins
Klischee. Aus>Reich« wird >coeurs, viel idealtypischer liefle sich die Trans-
formation eines Dichterbilds, die Riicknahme der sozialkritisch-politischen
Dimension zugunsten einer romantischen Sicht der Dinge, in einer lite-
rarischen Ubersetzung kaum ausdenken.

Mit der hier entwickelten Interpretation lisst sich jedoch eine Begriin-
dung entwickeln, die Nervals Lektiire verteidigt. Wie gesehen, gestaltet
Heine in seinem Gedicht die Verbindung von »Herz« und »Reich¢, und
wenn die Konigin das Herz beherrsche, ist das beherrschte Herz konse-
quenterweise das Reich (=5.3).5? Nervals Ubersetzung forciert daher ziel-
genau eine Reflexion von Heines Gedicht. Indem er das Herz in den
Mittelpunke riicke als den Ort, an dem die poetische Welt nicht nur ent-
steht, sondern in dessen Grenzen sie zugleich situiert ist, betont er ein
poetisches Potential, das in der franzésischen Literatur in die Moderne
weisen wird. Insbesondere das zunehmend autonom agierende Dichter-
herz, verstanden als ein Or, gehort dazu. Ein markantes Beispiel sind
Paul Verlaines beriihmte Zeilen aus den 1874 erschienenen Romances sans
paroles, in denen der Regen die alles bestimmende Totalitit bildet, die das
Herz einer Stadt vergleichbar macht und damit eine poetische Urbanitit
hervorbringt, die in der Folge keinen Bezug auferhalb des Herzens mehr
notig hat: »Il pleure dans mon cceur / Comme il pleut sur la ville«®.
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Liest man Nervals Ubersetzung in dieser Tradition, so zeigt sich das
Weiterwirken einer poetischen Reflexion, das sonst verdeckt bleibt. Das
liegt auch daran, dass die Rezeption von Nervals Verhilenis zu Heine
allzu lange von Vorurteilen bestimmt war — was nicht zuletzt damit zu-
sammenhingt, dass sich das Wissen iiber die Freundschaft zwischen bei-
den, die wohl schon in den 1830er-Jahren begann, vor allem auf Berichte
von Zeitgenossen wie dem Schriftsteller Eduard Schmidt-Weiflenfels
(1833-1893) stiitzt, der bereits als 14-jahriger Sekretir der preufSischen
Nationalversammlung gewesen war, che er Heine in Paris kennenlernte.
Von ihm stammt die Aussage: »Gérard de Nervals Intimitit mit dem
kranken deutschen Dichter war mir lingst bekannt: er war vielleicht der
einzige, den Heine aufrichtig geliebt hat, und dem er alles, selbst das
Geheimste, anvertraute.«®' Heine wiederum soll iiber Nerval zu einem
Besucher gesagt haben: »Einen groffen Dichter haben Sie heute Abend
gesehen, er ist verriickt«®>. Dazu sollte man die Anekdote kennen, die
Théophile Gautier tiber den Dichter tiberliefert, der ab 1841 immer wie-
der in der Nervenklinik des Docteur Blanche in Montmartre behandelt
wurde: Nerval sei durch den Garten des Pariser Palais Royal spaziert, mit
einem Hummer an der Leine.%

Viele Unsicherheiten in Bezug auf das Verhiltnis beider Autoren erge-
ben sich aus der vornehmlich miindlichen Uberlieferung ihrer Bekannt-
schaft. Da sie sich hiufig besuchten, existieren kaum briefliche Zeug-
nisse. Fir die Forschung liegt darin sogar eine Chance: Wie zuletzt
Michel Espagne zeigt, erdffnet gerade der Mangel an biographischen
Zeugnissen die Moglichkeit, die Beziehung ganz aus einer genauen Lek-
titre der Werke und der darin enthaltenen wechselseitigen Referenzen zu
rekonstruieren. Sichtbar wird dann eine poetisch reflexive Ebene dieses
Verhiltnisses, auf der man Heine sogar umgekehrt als Ubersetzer von
Motiven Nervals verstehen kann.®* In der Forschungsgeschichte wurde
jedoch in der Regel ein anderer Weg eingeschlagen, wurden die Berichte
von Dritten dazu herangezogen, gewachsene Klischees tiber Nerval wie
tiber Heine festzuschreiben. Exemplarisch ist das Urteil von Peter Hess-
mann, der in einem Aufsatz 1963 schreibt: »Vielleicht fand der melancho-
lische de Nerval Abwechslung bei dem geistreichen Heine; andererseits
wurde der gutmiitige de Nerval nicht schnell verletzt durch Heines sati-
rische Bemerkungen.«% Die Reaktionen auf Nervals Ubersetzungen wie-
derum hitten deutich gemacht, »was die Franzosen bei Heine liebten:
das Unheimliche, das Romantische, nicht das Satirische.«®®

Eine Sicht wie diese bewegt sich ganz in den Bahnen eines Verstind-
nisses der deutschen Dichtung, wie es in der franzésischen Kritik lange
dominiert hat.%” Insbesondere fiir die Nerval-Forschung wurde es prigend,
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weil darin die Deutung der deutschen Romantik durch Albert Béguin
(1901-1957) eine zentrale Rolle spielt. Béguins innerhalb des Fachs be-
rithmt gewordene Dissertationsschrift Lime romantique et le réve, die
1939 in erweiterter Form bei Corti in Paris erscheint, enthilt im Grunde
zwei Biicher in einem. Der erste, lingere Teil ist der deutschen Romantik
gewidmet und entfaltet die These, dass der yTraums, wie er von E.T.A.
Hoffmann verstanden wird, die zentrale Kategorie dieser Epoche gewe-
sen sei. Im zweiten Teil des Buchs aber, das eigentlich den Einfluss der
deutschen Romantik auf die franzésische Literatur nur bescheiden skiz-
zieren soll, gibt Béguin nicht weniger als eine Typisierung der modernen
Lyrik in Frankreich. Er unterscheidet zwischen Autoren, denen der
Traum existentielle Erfahrung gewesen sei (zu ihnen rechnet er Nerval
und Rimbaud), und solchen, bei denen er lediglich dsthetisches Spiel sei
(Mallarmé und Valéry).®®

Mit dieser Deutung geht eine Abwertung insbesondere der Dichtung
Goethes einher, die Béguin, im Einklang mit vielen Interpreten seiner
Zeit, als kiihlc qualifiziert. In einem Brief an den Schriftsteller und Uber-
setzer Gustave Roud (1897-1976) bekennt Béguin, die ganze Lyrik Goe-
thes fiir das kleinste Quartett von »Hoelderlin fou«® herzugeben. Die
Folgen sind kaum zu tiberschitzen: Béguin wird in den 1950er-Jahren,
zusammen mit Jean Richer, der erste Herausgeber von Nervals Werken in
der Reihe der Pléiade. Im Vorwort dieser Ausgabe, die fiir die Nerval-
Forschung tiber Jahrzehnte die Referenz bilden wird, bemiiht sich Bé-
guin um eine scharfe Trennung zwischen dem jungen Goethe-Ubersetzer
und dem modernen Lyriker Nerval: »Il y a ainsi plusieurs Nerval, depuis
le traducteur de Faust jusqu’au pendu de la Vieille-Lanterne, et 'on ne
sait §'il faut s’étonner davantage de le trouver si insaisissable dans ses mé-
tamorphoses, ou si semblabe A lui-méme dans la qualité unique de son
étre.«’® Das hat Auswirkungen auf die Deutung auch des Verhiltnisses
Heines und Nervals: Wo kiihle Rationalitit aufgrund ihrer »goetheschen:
Provenienz aus dem Kreis der Krifte, die Nervals Werke bestimmen, aus-
geschlossen wird, miissen Nerval und Heine wie selbstverstindlich als
Gegensitze erscheinen.

Welche deutsch-franzosische Moderne?

Wenn man diese Uberlegungen weiterdenkt, ergibt sich eine Perspektive,
die tiber die vorliegende Studie hinausweist. Die Edition von Béguin ist
der Moment, in dem der Dichter Nerval in Frankreich von einer poeti-
schen zu einer philologischen >Wiederentdeckung« wird. Die Vertreter
des Surrealismus, die sich zuerst seinem Werk zugewandt hatten, haben
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wiederum — insbesondere durch Béguins Mitherausgeber Jean Richer —
einen starken Einfluss auf diese frithe Forschung. Auf diese Weise ist die
Nerval-Philologie von Beginn an bestimmt von der Grundidee, das Un-
bewusste und Irrationale ins Zentrum zu riicken.”* Doch anders als es die
Dichter von Proust bis Breton wollten, entwickelt Nerval seine Moderne
weder als verriicktes Genies, das eine Art écriture automatique avant la
lettre auszeichnet, noch allein als Nachfolger E.T.A. Hoffmanns, sondern
in dezidierter, intensiver Auseinandersetzung mit Autoren wie Goethe
und Heine. Und zwar geschieht dies nicht in einseitiger Verengung auf
einen »romantischen< Heine oder, wie Karlheinz Stierle annimmt, »enig-
matischen< Goethe,”> sondern an vielen Stellen als explizite Reaktion
auch auf deren analytische Seiten, auf Goethes Historismus und auf
Heines literaturgeschichtlichen Blick. Das betrifft nicht nur die Uberset-
zungen, sondern insbesondere auch die spiten Gedichte, vor allem den
groflen Zyklus Les Chiméres, die von Lesern wie Béguin explizit gegen
den jugendlichen, an Goethe geschulten Nerval gestellt wurden.”?
Bedenkt man nun zusitzlich, dass das innere Paradox des Symbolismus-
Begriffs, der das Mythische ebenso umfasst wie das Analytisch-Rationale
(=2.2), bereits angelegt ist in Béguins Trennung zwischen Dichtern wie
Nerval und Rimbaud einerseits und Mallarmé und Valéry andererseits, und
stellt man weiterhin in Rechnung, dass diese Konzeption auf Béguins
Lektiire der deutschen Romantik beruht sowie auf seiner Abwertung
Goethes gegeniiber Holderlin — dann liegt es nahe, in diesen Zusammen-
hingen einen Grund fiir die zahlreichen Hindernisse zu sehen, denen
sich eine Literaturgeschichtsschreibung gegeniibersicht, die die Heraus-
bildung einer europiischen Moderne beschreiben will.7+ Sie zu benen-
nen, hilft auch dabei, Nervals Ort in der Geschichte der Heine-Rezep-
tion priziser zu beschreiben als bisher. Insbesondere lassen sich dann zwei
wichtige Thesen zusammenfithren. Auf der einen Seite steht die oben
skizzierte Annahme, dass die Nordsee—Ubertragung von 1848 viel moder-
ner ist als auf den ersten Blick gedacht und auf diese Weise auch die Ent-
wicklung des franzésischen Prosagedichts beeinflusst (Briegleb, Hollerer).
Fiir diese Sichtweise ergeben sich aus der hier vorgelegten Heine-Deu-
tung weitere Argumente. Auf der anderen Seite steht die These, dass die
Art der Zusammenarbeit Heines mit Nerval bei der Ubersetzung, ins-
besondere seine Weigerung, die eigenen Gedichte in versifiziertes Fran-
zosisch tibertragen zu lassen, die Rezeption der Gedichte in Frankreich
nachhaltig behindert habe: »Nerval a été un traducteur empéché de
Heine puisque Heine lui a quasiment interdit de transposer ses po¢mes
dans des métres francais.«”5 Fiir beide Perspektiven gibt es gute Griinde.
Fithrt man sie zusammen, wiirde das bedeuten: Nerval legt wichtige
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Aspekte von Heines Werk frei, aber das wird in der franzosischen Leser-
schaft kaum wahrgenommen.

Heines Wirkung auf die franzosische Moderne wire cine versteckte,
vermittelt tiber die Nerval-Rezeption durch Baudelaire. Dessen Hinweis
auf die Lektiire von Aloysius Bertrands (1807-1841) Gaspard de la Nuit als
Ursprung der eigenen Idee vom Prosagedicht ist populdr geworden, weil
er im Vorwort zum Spleen de Paris gedufSert wird, gilt aber in der For-
schung auch als »ablenkend«’®, weil damit andere Einfliisse verdeckt
wiirden. Wie steht es um die Rolle von Nervals Prosadichtung in diesem
Prozess? Die Rekonstruktion einer tatsichlichen Wirkungsgeschichte””
ist dabei nur die eine Seite. Fiir die konkrete Situation und ihre Bewer-
tung durch Heine im Jahr 1848 spielt vielleicht noch eine wichtigere
Rolle, was man als potentielle Rezeption bezeichnen konnte. Wenn man
auch sagen kann, dass Heine aufgrund seiner Reserven gegeniiber der
franzosischen Metrik kein originir franzdsischer Dichter werden wollte,”®
so befand er sich doch zugleich in der Situation, sich als deutschspra-
chiger Dichter in Deutschland fundamental verkannt zu sehen. In dieser
Situation stellt sich fiir ihn die Frage, inwiefern die neue Ubersetzung ins
Franzosische eine aus seiner Sicht angemessene Lektiire der eigenen frii-
heren Dichtung beférdern kann. Wie gesehen, bietet sie die Moglichkeit,
ein modernes Potential der Gedichte, fiir das Heine in Deutschland
keine empfinglichen Leser zu finden glaubte, freizulegen.

Darin kann aus Heines Sicht eine Chance liegen, wenn er das fran-
z6sische Publikum in den Blick nimmt. Um den Gedanken zu ent-
wickeln, muss man indes die Forschungsdebatte um seine Wirkung im
franzosischen Sprachraum umkehren, die oft allein im Hinblick auf seine
sprachlichen Fihigkeiten gefithrt wird (wie bei Nerval im Hinblick auf
das Deutsche auch). Es ist weitgehend unstrittig, dass Heines »Sprach-
kompetenz«’® nicht hinreichte, um originale Werke in franzosischer
Sprache zu schaffen; Lucien Calvié spricht daher von einem »écrivain
frangais putatif®°. Doch Heines bei Calvié zitiertes, auf die franzosische
Fassung der Reisebilder gemiinztes Wort vom »livre allemand en langue
francaise, lequel livre n’a pas la prétention de plaire au public francais,
mais bien de faire connaitre & ce public une originalité étrangere«, be-
schreibt nicht nur ein kompliziertes Verhiltnis der Sprachen. Im Zen-
trum steht auch hier einmal mehr eine Reflexion iiber das Publikum. Im
Fall der Lyrik, die eine autonome Sprachwelt entwickeln will, erscheint
der Konflikt noch dringender. Man kann es so deuten, dass Heine er-
kennt, dass nicht beides zu haben ist: eine in sich geschlossene Welt in
Versen und ihre Annahme durch ein (ideales) Publikum. Die beiden
Sprachriume bieten in der Trennung einen Ausweg aus dieser poetischen
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Unschirferelation, indem sie die Méglichkeit eines symbolistischen Ge-
dichts erdffnen, das seine Resonanz in der fremdsprachigen Prosa erfihrt.
Das Problem der Gleichzeitigkeit von Kunstautonomie und Publikums-
bezug wire in der Aufspaltung gelost. Heines Zustimmung zu dieser
Ubersetzung konnte sich genau daraus erkliren: Er erhofft sich eine
zweite Karriere der Gedichte aus dem Buch der Lieder in Frankreich, nun
aber in der Weise, die deren Potential gerecht wird. Dass diese Wirkung
ausblieb, hingt nicht nur, aber auch mit der Nerval-Rezeption in Frank-
reich zusammen.

6.3 Die Nordsee unter dem deutschen Wams. »Romanzero«

Fiir den Moment gibt es fiir Heine aber noch keinen Anlass, einen dhn-
lich illusionslosen Blick auf das franzésische Publikum zu werfen wie auf
das deutsche. Man kénnte sagen: Diese Enttduschung bleibt ihm zu Leb-
zeiten erspart. Der Pessimismus, der ihn erfasst, zeigt sich umso deutlicher
in dem Gedichtzyklus, von dem er annahm, er wiirde sein letzter sein, im
Romanzero. Oft wird der Band als Ergebnis eines Geschichtsdenkens ver-
standen, das nach 1848 keine positiven Aussichten mehr zu entwickeln
vermag. An die Stelle des Fortschrittsoptimismus trict dann eine zirkuldre
Geschichtsauffassung, die sich dem Mythos zuwendet.® Die Modernitit
des Zyklus wird vor allem darin gesehen, wie er mit den Briichen der Ge-
genwart umgeht: Der Romanzero erzihle »von einer Welt, die véllig aus
den Fugen geraten und in krasse Antinomien auseinandergefallen ist«®2,
was ihn fiir Gerhard Hohn zum prignanten Ausdruck einer »Kontrast-
isthetike werden lisst, iiber die sich Vergleiche zwischen Heine und
Baudelaire zichen lassen. Eher selten werden auch davon unabhingige
Momente einer autoreflexiven Spracharbeit ins Zentrum geriicke, wie sie
etwa im Gedicht Der Asra zu finden sind.® Die interpretative Arbeit, die
hier noch zu leisten ist, ist umfangreich.*# Im Folgenden soll dazu ein
kleiner Beitrag geleistet werden, indem ich an einem Beispiel zeigen
werde, wie die Resignation sich unmittelbar auf die »Nordsee« und damit
auch auf das frithere Dichtungskonzept bezieht: Die Arbeit am Sprach-
material kommt hier gerade nicht mehr zur Entfaltung, weil der Zugang
zum poetischen Meer versperrt bleibt. Zuvor werfe ich einen kurzen
Blick auf das berithmte Nachwort zum Romanzero, das zeigt, wie weit
sich die Entfernung Heines zu seinen Leserinnen und Lesern in der Hei-
mat in den spiten Jahren entwickelt hat.
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Was der Dichter im Jenseits findet

Wo im oben bereits zitierten Nachlassgedicht Erstorben ist ... die Leser als
Zuschauer im Theater imaginiert werden, treten sie im Nachwort zum
Romanzero als Giste im Puppentheater auf.®s Die vielleicht bekannteste
Stelle lautet: »Doch Geduld, alles hat sein Ende. Ihr werdet eines Mor-
gens die Bude geschlossen finden, wo euch die Puppenspiele meines Hu-
mors so oft ergdtzten.«®® Das Verhiltnis von Schauspiel und Zuschauern
als Bild fiir die Bezichung von Dichter und Leserschaft wird spiter im
Text aufgenommen, wenn Heine schreibt, ihn beschleiche eine »gewisse
Rithrung« beim Gedanken an den Abschied: »Der Autor gewdhnt sich
am Ende an sein Publikum, als wire es ein verniinftiges Wesen. [...]
Doch beruhige Dich, wir werden uns wiedersehen in einer besseren Welt,
wo ich Dir auch bessere Biicher zu schreiben gedenke.«®” Der Irrealis in
der Formulierung »als wire es ein verniinftiges Wesen« ist auf sarkastische
Weise doppeldeutig: Die Zuriickweisung der Personifikation — natiirlich
ist das Publikum kein Wesen — verdeckt die eigentliche, boshafte Aussage,
niamlich, dass das Publikum nicht verniinftig ist. In dem schlichten Satz
analysiert Heine implizit seinen dichterischen Werdegang: Die Abkehr
von der Nordsee-Lyrik ist der Einsicht ins unverniinftige Publikum ge-
schuldet.

Man muss daher auch die Absichtserklirung ernst nehmen: Die »bes-
seren Biicher, die er zu schreiben gelobt, das sind die Biicher, die in der
sbesseren Welt« (einschliefSlich besserem Publikum) maéglich gewesen
wiren. Das Jenseits als Ort des dichterischen Potentials — gewissermafien
ein neues, poetisches Jenseits — ist eine durchaus hintersinnige Pointe der
Idee des Dichters als Schopfer.®® Die vermeintliche 'Wendung zu Gott
verkehrt sich in ihr Gegenteil: Die Dichtung verfille sogar in der Resi-
gnation nicht auf die Metaphysik, sondern sie schafft sich ihr eigenes Jen-
seits. Der Umgang mit diesem Moglichkeitsraum verrdt viel tiber den
jeweiligen Zustand von Heines Lyrik: Wo in der Nordsee die »Himmels-
decke« (Die Nordsee 1.1, V. 13) zum Material wird fiir eine poetische
Ganzheitskonstruktion, in der »Himmel und Meer und mein eigenes
Herz« (Die Nordsee 11.8, V. 29) zusammenfallen, riumt der Dichter in
Deutschland. Ein Wintermdébrchen ironisch das Feld: »Den Himmel {iber-
lassen wir / Den Engeln und den Spatzen« (Caput I, V. 47f.) Etwas ab-
strakter betrachtet, zeigt sich ein Modell, das sich erweitert: Heines Him-
mel fiille sich, es gibt dort Dichter, Exegeten und ein (hoffentlich
besseres) Publikum.
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Die verborgene Nordsee: »Im Oktober 1849«

In der Bezugnahme des Romanzero-Nachworts auf das Wintermdhrchen zeigt
sich einmal mehr, dass die Einleitungen und Nachworte keine gesonderten
poetologischen Reflexionen darstellen, sondern nur in ihrem Verhiltnis
zu den Gedichten zu verstehen sind.® Im Fall des Romanzero ergibt sich
zudem eine verbindende Funktion, die mit der Struktur des Bandes kor-
respondiert: Die drei Binnenzyklen, die alle mit Mottogedichten versehen
sind, bilden eine strukturierte Gesamtheit, die, wie gesehen, an ein goe-
thesches Gesamtwerksbewusstsein erinnert. Alles ist sortiert und kein Zy-
klus reicht, zumindest auf den ersten Blick, in den anderen hinein, aber
alle sind verbunden durch den gemeinsamen Rahmen.?® Die Reflexion
tiber das unverniinftige Publikum, die im Nachwort enthalten ist, lasst sich
nicht zuletzt aufgrund dieser Strukeur interpretativ begriindet auf die ein-
zelnen Gedichte beziehen. Das ldsst sich exemplarisch am Gedicht /m Ok-
tober 1849 aus dem Teilzyklus Lamentationen zeigen.®* Christian Liedtke
hat herausgearbeitet, wie dort im Rahmen eines »grofartigen Nachmirz-
Panoramas«®* eine >verkehrte Welt« entsteht, in deren biedermeierlicher
Idylle mehr als nur der Schmuck der Hiuser jahreszeitlich unpassend ist:
»Germania, das groffe Kind / Erfreut sich wieder seiner Weihnachts-
biume.« (V. 3f.) Dass die Kindheit bei Heine nicht neutral eine friihere
Phase des Lebens bezeichnet, sondern seit der Nordsee mit dem jugend-
lichen Dichter verkniipft ist, lisst die hier geschilderte Geisteshaltung von
vornherein als politisch-poetischen Irrweg erscheinen. Die Melancholie
angesichts der Moglichkeiten, die eine sich weiterentwickelnde Romantik
erdffnet hitte, schwingt ausdriicklich mit, wird aber véllig konterkariert:

Gemiitlich ruhen Wald und Fluf3,

Von sanftem Mondlicht tibergossen;

Nur manchmal knallt’s — Ist das ein Schuf$? —
Es ist vielleicht ein Freund, den man erschossen.

Vielleicht mit Waffen in der Hand

Hat man den Tollkopf angetroffen,
(Nicht jeder hat so viel Verstand

Wie Flaccus, der so kithn davon geloffen).

Es knallt. Es ist ein Fest vielleicht,

Ein Feuerwerk zur Goethefeyer! —

Die Sontag, die dem Grab entsteigt,

Begriifft Raketenldrm — die alte Leyer. (V. 9-20)
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Das Gedicht handelt von einer Aufscheuchung des biedermeierlichen
Publikums: »Nur manchmal knallcs«. Die vermeintliche Einschrinkung
(vmanchmal/) ist natiirlich reiner Zynismus, sie erinnert an die Formu-
lierung aus An Edom!, dass antisemitische Pogrome »Manchmal nur, in
dunklen Zeiten« stattfinden. Der eigentliche Abgrund tut sich aber
schon in den ersten beiden Versen auf, wo die vermeintlich romantische
Szenerie mit dem véllig unpassenden »Gemiitlich« eingeleitet wird. Das
Problem ist von Beginn an die missverstandene Romantik, die unmittel-
bar in die auch sprachliche Brutalitdt fithrt: Die Welt des Waldes ist
»Won sanftem Mondlicht tbergossen«, und darauf reimt sich der
»Freunde, der, »vielleicht« nur, »erschossen« wird. Der Reim wirkt struk-
turell in beide Richtungen: Verdecke wird auch der Mord, indem er
»libergossen« wird. Peter Uwe Hohendahl spricht von der »reaktionire([n]
Gewalt, die sich als Befriedung ausgibt und ihre literarische Ent-
sprechung in der apolitischen Natur- und Liebeslyrik nach 1848 fand«o+.
Die alten Anspriiche kénnen in diesem Kontext nicht bestehen: Das
Verhilenis von Kithnheit, Kampf, Flucht und Dichtung, das das Ge-
dicht Meergruf¢ prigte, wird im Bild des rémischen Dichters Horaz
(Quintus Horatius Flaccus) der Licherlichkeit preisgegeben. Bezeich-
nend ist die Perspektivenumkehr. Wihrend es in Meergruf§ aus dem
Blickwinkel desjenigen, der sich innerhalb der Welt befindet, heifit:
»Die Sonne gof§ eilig herunter / Die spielenden Rosenlichter« (Die Nord-
see I11.1, V. 1if. =5.5), blickc man nun fliichtig und eher von auflen auf
eine entstellte romantische Szenerie, in der das ausgegossene Licht des
Mondes ein Zuviel ist. Was folgt, ist eine verdeckte Solidarititsadresse
an Goethe: In der hier geschilderten Welt hat Goethe, hundert Jahre
nach seiner Geburt 1749, tatsichlich keinen Platz. Alles, was von ihm
bleibt, ist seine missgliickte Rezeption in der »Goethefeyer«, die noch
dazu auf »die alte Leyer« gereimt wird” — er wird damit geradezu zum
Leidensgenossen Heines.

In der 1855 auf Franzésisch erschienenen Sammlung Poémes et légendes
wird das Gedicht als Fortsetzung des Wintermihrchens ausgewiesen.®
Das bezieht sich in offensichtlicher Weise auf die Schilderung der histo-
rischen Situation in Deutschland, lisst sich aber auch im Rahmen der
hier entwickelten poetischen Reflexion entwickeln. Wie bereits gesehen,
wird die Nordsee-Poetik im Vorgang des >Ubergieffens< indirekt zitiert
und in ihr Gegenteil verkehrt. In der deutschen Landschaft indes, wie sie
im Gedicht beschrieben wird, spielt das Meer keine Rolle, sondern dem
»Wald« wird ausdriicklich der »Flufl« an die Seite gestellt. Als realistische
Landschaftsbeschreibung fiele das nicht weiter auf, wenn nicht das Meer
kurz darauf doch ins Spiel kime, aber nur noch als Vergleich in Bezug auf
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die gescheiterte Revolution in Ungarn, wo kurzfristig eine von Osterreich
unabhingige Republik ausgerufen worden war:

Wenn ich den Namen Ungarn hor,

Wird mir das deutsche Wams zu enge,

Es braust darunter wie ein Meer,

Mir ist als griifSten mich Trompetenklinge! (V. 33-36)

Versammelt sind hier zentrale Elemente der Nordsee-Zyklen, vor allem
die Trompeten (I.1) und der Gruf§ (II.1). Doch die deutsche Landschaft
des Gedichts bleibt davon unberiihrt. Die Nordsee wird damit gleichsam
im Gedicht exiliert, fast so, als wiirde sie Heines Weg auf ihre Weise noch
einmal nachvollzichen. Dass es sich um einen expliziten Riickgriff auf die
eigenen Gedichte handelt, bedarf hier weniger als andernorts der Be-
grindung, da ein konkreter Bezug zwischen dem realen Ungarn und
dem Meer nicht naheliegt. Warum aber stellt Heine die Verbindung zu
seinem alten poetischen Ideal ausgerechnet an dieser Stelle her? Mog-
licherweise handelt es sich um ein Echo auf einen Brief des 6sterreichisch-
ungarischen Schriftstellers Karl Maria Kertbeny (1824-1882), der Heine
im Februar 1847 in Paris besucht hatte. Im Juli desselben Jahres schreibt
er an Heine, »wie wir Ungarn Sie verehren, und lieben gleich den Nach-
tigallen unseres Landes, ja, Sie den einzigen Dichter lieben, gleich wie Sie
selbst das blaue Meer!«97 Falls sich die Assoziation im Gedicht auf diese
Weise buchstiblich auf der Ebene des Horens abspielt, liefSe sich das als
Weiterfithrung des alten poetischen Modells deuten: »Wenn ich den
Namen Ungarn hor ...« beschreibt dann den Versuch der Verbindung
mit den fritheren Gedichten im Moment der Erinnerung an den im Brief
hergestellten Zusammenhang.

Diese Genese ist zugegebenermaflen spekulativ, die Gedankenfigur
selbst aber bestitigt sich in anderen Gedichten der spiten Jahre. Wichtig
ist, dass Heine explizit vom »Namen Ungarn« spricht. Das erméglicht es,
das Verhaltnis von Exil und Dichtung auf eine andere Weise poetisch zu
adressieren. Die Idee, dass ein Ort in der Entfernung zum reinen Namen
wird, wird im Romanzero mehrfach ausgesprochen, am deutlichsten im
Binnenzyklus der Hebriischen Melodien, wo der Gedanke zur Grund-
legung einer jidischen Dichtungstradition dient. Das Gedicht jebuda
ben Halevy beginnt bereits mit der Verbindung zwischen dem Ort Jeru-
salem und der Fihigkeit, zu sprechen: »Lechzend klebe mir die Zunge /
An dem Gaumen, und es welke / Meine rechte Hand, vergif$ ich / Jemals
dein, Jerusalem« (I, V. 1-4); Rachel Rau hat zudem darauf hingewiesen,
dass die »rechte Hand« die Schreibhand des Dichters reprisentiert.?® Im
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weiteren Verlauf des Gedichts wird die Heimat zu einem Namen, der ge-
seufzt wird (I1, V. 120), und zu einem Ort, dessen Verlust Trinen erzeugt,
die zum Lied werden (III, V. 169-176). Wenn es schliefllich heif3t, »sein
sterbeletzter / Seufzer war Jerusalem!«, dann ist Jerusalem ganz zu einem
Wort geworden, in dem die Poesie des Dichters Jehuda ben Halevy be-
steht.

Auf die enge Verbindung von Sprache, Heimat und Exil in Heines
Werk wurde verschiedentlich hingewiesen.? Der Gedanke lisst sich viel-
leicht noch stirker auf einen dichterischen Akt hin zuspitzen: Die Trans-
formation von Orten in Worte folgt auch dem im Nerval-Kapitel an-
gedeuteten Gedanken, dass eine bestimmte, symbolistische Art von
Dichtung in Heines Analyse moglicherweise nur in der Fremde moglich
ist. Wo der Gegenstand zum Namen wird, stellt sich eine Art von Kunst-
autonomie fast zwangsldufig ein. Die Schwierigkeit, den >Namen« von
etwas poetisch zu erfassen, bestimmt nicht umsonst spiter Rilkes Re-
flexion in den Sometten an Orpheus: »Seit Jahrhunderten ruft uns dein
Duft / seine siifSesten Namen heriiber«.”® Gertrud Kolmar wird darauf
reagieren, indem sie einen ganzen Zyklus (Bild der Rose. Ein Beet Sonette)
den Namen von Rosengattungen widmet und Rilkes Problem nicht ohne
Ironie umkehrt: »Du Schimmer. Traumsee einem Kolibri. Du Duft. Du
Niezunennendes. Du: Rose.«*

6.4 »Vermaledeiter Garten« hoch {iber dem Meer.
»Gedichte. 1853 und 1854«

Das Gedicht Babylonische Sorgen aus Heines letztem Gedichtband wurde
bereits zitiert als Beispiel dafiir, wie die Vorstellung einer selbstgeschafte-
nen poetischen Landschaft im Spitwerk als Idee wiederkehrt, die letzt-
lich lusion geblieben ist (=4.2). Wenn es dort heiflt, der »jetzige Auf-
enthalt« sei gefahrlicher als »das wilde, / Erziirnte Meer und der trotzige
Wald«©* (V, V. 16-18), dann ldsst sich das nun, nach dem Durchgang
durch die Nordsee-Interpretation, auch als Auseinandersetzung mit den
in der eigenen Dichtung erst geschaffenen Gefahren deuten. Mit diesen
Schwierigkeiten lieff sich (poetisch) umgehen, doch das Dichter-Ich
stirbt eben nicht auf dem Meer, sondern in Paris, und zwar in einem
Paris, das nicht mehr die Hoffnung des Beobachters an der Eisenbahn-
linie aus dem Jahr 1843 in sich trigt. Das Thema ist die Ferne zum Meer
am Ende des dichterischen Lebenswegs oder eben der Verlust der poeti-
schen Mittel. Auch vor diesem Hintergrund ist das im Zyklus auf Baby-
lonische Sorgen folgende Gedicht mit dem Titel Das Sklavenschiff zu inter-
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pretieren. Die Entwicklung, die sich in den Meeresgedichten nach der
Nordsee angedeutet hatte — dass der Blick auf den Meeresboden immer
weniger der poetischen Erweiterung einer Welt dienen kann —, wird hier
aufgenommen. Neu ist die Verzerrung, die Entstellung des Bildes der am
Meeresgrund lebenden Figuren, das nun die zynische Situation der von
der Peitsche getriebenen Sklaven illustriert:

Der Biittel ist maitre des plaisirs,
Und hat mit Peitschenhieben
Die lassigen Ténzer stimulirt,
Zum Frohsinn angetrieben.

Und Dideldumdey und Schnedderedeng!
Der Lirm lockt aus den Tiefen

Die Ungethiime der Wasserwelt,

Die dort blédsinnig schliefen. (V1/2, V. 29-32)

Nach diesem Gedicht steht dann ein Text, der direkt in Heines Lebens-
geschichte zu weisen scheint. Unter dem sprechenden Titel Affrontenburg
folgt eine bittere Riickschau, die in der Villa des Onkels Salomon Heine
bei Hamburg'® spielt: »Die Zeit verflief3t, jedoch das Schlofi, / Das alte
Schlof$ mit Thurm und Zinne / Und seinem bléden Menschenvolk, / Es
kommt mir nimmer aus dem Sinne« (VII, V. 1-4), und wenig spiter:
»Vermaledeiter Garten! Ach, / Da gab es nirgends eine Stitte, / Wo nicht
mein Herz gekrinket ward, / Wo nicht mein Aug’ geweinet hitce.« (VII,
V. 21-24) Die Betonung des Riumlichen bietet hier kein poetisches Poten-
tial mehr, sondern zeigt in der Negation »Wo nicht« — die eine sprachliche
Weiterfithrung des >Wo ist ...2c aus dem Wintermdihrchen darstellt — eine
Ubiquitit des Negativen an, vor der keine Flucht méglich ist. Auch die
Motive aus dem Neuen Friihling kehren wieder, in entstellter Form: Wo
dort alle Teile der Natur in Liebe miteinander sprachen, sind es hier
Ratte, Viper und Frosch, die als »schmutz'ge Sippschaft« (VII, V. 35) tiber
das Ich herziehen; die Rosen sind zwar immer noch verlockend, aber »frith
hinwelkend starben sie / An einem sonderbaren Gifte.« (VII, V. 39f.)
Auch die Nachtigall, »der edle Sprosser, / Der jenen Rosen sang sein
Lied« (VIL, V. 42f.) — also, mit dem Newuen Frithling gedacht, nicht nur
konventionell-symbolisch die Singerin, sondern konkret der Ursprung
des »Rosenlieds< und damit der autonomen Poesie — geht zugrunde. In-
mitten dieser Schilderung, die nicht weniger als eine Zerstérung der
eigenen Dichtung imaginiert, taucht dann plotzlich das Meer auf:
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Am Ende der Allee erhob
Sich die Terrasse, wo die Wellen
Der Nordsee, zu der Zeit der Fluth,

Tief unten am Gestein zerschellen.

Dort schaut man weit hinaus in’s Meer.
Dort stand ich oft in wilden Triumen.
Brandung war auch in meiner Brust —
Das war ein Tosen, Rasen, Schiumen —

Ein Schiumen, Rasen, Tosen war’s,
Ohnmichtig gleichfalls wie die Wogen,
Die klaglich brach der harte Fels,

Wie stolz sie auch herangezogen.

Mit Neid sah ich die Schiffe ziehn

Voriiber nach begliickten Landen —

Doch mich hielt das verdammte Schlof§
Gefesselt in verfluchten Banden. (VII, V. 53-69)

Man kann diese Verse durchaus als realistische Schilderung lesen. Wo,
wenn niche hier, kurz vor der Elbmiindung, hitte die Nordsee eine Be-
rechtigung, auf diese Weise aufzutauchen? Die tatsichliche Lage des
Hauses oberhalb des Flusses passt zur Beschreibung im Gedicht mit den
Wellen, die sich am Stein brechen.’* Doch gerade weil es so ist, befrem-
det der Text: Wo ein zukunftsfroher Heine 1843 glaubte, die Nordsee bis
nach Paris rauschen zu héren, wird hier eine unmittelbare Nihe beschrie-
ben, die Ferne ist. Die Autonomie dieses Meeres erweist sich darin, dass
es sich in einer sprachlichen Umkehrung gegen den Dichter wendet: Die
Inversion der Begriffe — »Tosen, Rasen, Schiumen« vs. »Schdumen, Rasen,
Tosen« — zeigt an, dass die Wellen umkehren und das Ich nicht erreichen.
Heine spricht auch hier von seiner Nordsee, von deren Nihe seine Dich-
terexistenz abhingt: Es ist das Meer, an das das Ich der Gedichte einst vor
den »Keilschriftbillets« geflohen war. Dahinter steht dieselbe Sehnsucht,
derselbe Mangel wie im elften Gedicht der Heimkehr (=5.1), nur diesmal
aus der Retrospektive und ohne Aussicht auf eine konstruktive Erfiillung
im Gedichtwerk. Der Zynismus erfasst schliefflich die ganze Idee, poeti-
sche Welten hervorzubringen. Wenig spiter im Zyklus, in Die Wahlver-
lobten, heifdt es:
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Ich weifs es jetzt. Bey Gott! du bist es,
Die ich geliebt. Wie bitter ist es,

Wenn im Momente des Erkennens

Die Stunde schligt des ew’gen Trennens!
Der Willkomm ist zu gleicher Zeit

Ein Lebewohl! Wir scheiden heut

Auf immerdar. Kein Wiedersehn

Gibt es fiir uns in Himmelshohn.

Die Schénheit ist dem Staub verfallen,
Du wirst zerstieben, wirst verhallen.

Viel anders ist es mit Poeten;

Die kann der Tod nicht ginzlich todten.

Uns trifft nicht weldiche Vernichtung,

Wir leben fort im Land der Dichtung,

In Avalun, dem Feenreiche —

Leb’” wohl auf ewig, schone Leiche! (XI, V. 27-42)

Die Satire, grell ausgeleuchtet durch den Reim »Poeten« — »tédtenc, rich-
tet sich auf den ersten Blick gegen eine vormoderne Jenseitsglaubigkeit
und ihr poetisches Pendant in der Barocklyrik. Sonette wie Andreas Gry-
phius’ Es ist alles eitel oder Christian Hoffmann von Hoffmannswaldaus
Vergiinglichkeit der Schonbeir klingen mehr als nur an: »Der wohlgesetzte
fuff / die lieblichen gebirden / Die werden theils zu staub / theils nichts
und nichtig werden / Denn opfert keiner mehr der gottheit deiner
pracht. / Diff und noch mehr als diff mufl endlich untergehen / Dein
hertze kan allein zu aller zeit bestehen / Dieweil es die natur aus diamant
gemacht.«® Doch der eigentliche Angriff gilt schon nicht mehr dem
Barock oder dem Christentum. Wo Gryphius noch den unmissverstind-
lichen Verweis auf das gottliche Jenseits setzt (»Noch wil / was ewig ist /
kein einig Mensch betrachten!«<'°®), hat Heines Gedicht diese Perspektive
langst hinter sich gelassen. Auch geht es nicht einfach um den Wunsch
des Dichters, im Werk weiterzuleben.’” Vielmehr wird hier die symbo-
listische Eschatologie, die sich in dem poetischen Himmel mit »Engeln«
und »Spatzen« angedeutet hatte, zur Karikatur gesteigert: Das Gegen-
stiick zur »weltliche[n] Vernichtung« ist nicht etwa das Reich Gottes,
sondern das »Land der Dichtung«. Mit dem Zitat aus Goethes Noten und
Abhandlungen zam West-istlichen Divan wird die eigentliche Stofirich-
tung der Kritik klar: Der Dichter, der hier spricht, hat den Glauben an
die gestaltende Kraft der Dichtung verloren; das »Land der Dichtung« ist
nur noch in der utopischen Form des »Feenreiche[s]« denkbar.’® Vor
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diesem Hintergrund ist auch die Gleichsetzung von »Willkomm« und
»Lebewohl« zu verstehen, namlich als ultimative Absage an die konstruk-
tive Dichtungsidee des Autors von Willkommen und Abschied, die Heine
lange Zeit selbst verfolgt hatte.

6.5 Eine siidliche Nordsee. >Biminic

Die in diesem Kapitel behandelten Texte verbindet unter anderem, dass
sie als autorisierte Publikationen vorliegen. Um nun noch einmal auf
eine andere Weise auf Heines Arbeitsprozess zu achten, gilt abschlieffend
das Augenmerk dem Ende 1852 entstandenen, Fragment gebliebenen
Versepos Bimini, dessen Rekonstruktion die Editoren intensiv beschif-
tigt hat. Etwa seit den 1990er-Jahren wird es auch interpretativ zuneh-
mend als zentraler Text betrachtet. Diese gesteigerte Aufmerksamkeit hat
zwei Ursachen, eine auf Heines Gesamtwerk bezogene und eine andere,
die sich aus einer bestimmten Form von Moderne-Asthetik ergibt. Wer
nach einer Selbstdeutung sucht, findet hier einen Ankniipfungspunkt,
denn der Gedanke liegt nahe, dass die Hauptfigur des Gedichts, der spa-
nische Seefahrer Juan Ponce de Ledn, eine Spiegelung Heines darstellt —
zumal das im Gedicht sprechende Ich als Dichter zu identifizieren ist:
»Hilf mir Muse, kluge Bergfee / Des Parnasses, Gottestochter, / Steh mir
bey jetzt und bewihre / Die Magie der edlen Dichtkunst«® (V. 121-124).
Aus diesem Blickwinkel scheint von der Deutung des Textes die grund-
sitzliche Firbung der Weltsicht des spiten Heine abzuhingen: Handelt
es sich um eine Todesvision oder um eine politische Utopie? Die zweite
Sichtweise geht von der Verschiedenheit der Perspektiven aus, die im Ge-
dicht nebeneinander existieren und alle einen Bedeutungsanspruch erhe-
ben, sodass die iltere Forschung sich besonders schwertat, eine Grund-
aussage zu ermitteln. Im Multiperspektivischen, so die These, zeige sich
die Offenheit des Kunstwerks und damit seine Modernitit.™

Beide Sichtweisen verbindet, dass sie auf je unterschiedliche Weise mit
dem Problem einer ungeklirten Textgestalt konfrontiert sind. Wie Michel
Espagne gezeigt hat, ldsst sich die von Heine intendierte Form kaum re-
konstruieren; insbesondere bleibt unklar, welche Strophen den Schluss
bilden sollten. Fiir die Fassung, in der das Gedicht lange Zeit bekannt
war, besteht der begriindete Verdacht einer ideologisch motivierten Kon-
struktion des Herausgebers Strodtmann.™ Die Einsicht, dass Interpreta-
tion und Textgenese nicht zu trennen sind,™ lsst sich unmittelbar an
der Forschungsgeschichte illustrieren. Man kann die Deutungen, die zu
dem Gedicht erschienen sind, gegeniiber dieser These relativ klar in ein
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Davor und ein Danach teilen. Wihrend frithere Deutungen tendenziell
den Schwerpunkt auf eine ambivalente Haltung Heines legen — Hans-
Jiirgen Jacobs (1967) spricht etwa davon, Heines Kritik an der Romantik
sei vollzogen, vor einer »endgiiltigen Absage« hingegen schrecke er »emo-
tional« zuriick™ —, suchen spitere Interpreten wie Arnold Pistiak (1998)
nach den Grundlagen des Fragmentarischen; die Frage, ob es sich um ein
unvollendetes Werk oder ein beabsichtigtes Fragment handele, wird zum
Zentrum der Uberlegung, warum das Gedicht mit verschiedenen, sich
zum Teil widersprechenden Perspektiven arbeite.™

Der Paradigmenwechsel besteht darin, dass erst seit Espagnes Aufsatz
Fragen gestellt werden konnten wie diese: Bildet die Einsicht, dass der
Tod das eigentliche Bimini sei, tatsichlich den Schlussgedanken? Oder ist
diese Deutung vor allem der Anordnung des Editors geschuldet, der, um
eine metaphysische Lesart durchzusetzen, andere, politisch engagiertere
Lesarten in den Hintergrund dringte? Im Folgenden werde ich nicht er-
neut versuchen, die Frage nach Heines politisch-philosophischer Position
zu kliren. Mir kommt es stattdessen, im Sinn dieses Kapitels, auf einen
bestimmten Aspekt der poetischen Reflexion an: In Bimini kehren zahl-
reiche Elemente, die schon die Nordsee-Gedichte prigten, im karibischen
Umfeld wieder. Welche Perspektivierung des Alten ist damit verbunden?
Und inwiefern bezieht das Gedicht erneut Stellung zu der Frage, wie
Dichtung als Dichtung politisch sein und Verinderungen herbeifiihren
kann? Einmal noch betritt Heine mit Bimini in einem zusammenhin-
genden Entwurf den Raum der Meeresgedichte und iiberdenkt, was er
mit den alten Mitteln noch anfangen kann.

Zwei Formen der Seefahrt

Das Gedicht fiihrt das sprechende Dichter-Ich mit der Figur des Juan
Ponce de Leén (1474-1521) eng. Durch diese Fokussierung des spanischen
Seefahrers, der mit seinem Schiff Florida erreichte, stellt der Text das
Thema der Suche von Beginn an in den Mittelpunkt. In der Verbindung
von Dichter und Entdecker werden zwei Formen der Welterweiterung
voneinander unterschieden: die Seefahrt und die Dichtung, genauer ge-
sagt eine prizise bestimmte Form der Dichtung, die romantische.™ Sie
wird ganz konventionell iiber das Motiv der >blauen Blume« aufgerufen,
wobei kein Zweifel gelassen wird, dass sie zum Zeitpunke des Sprechens
ebenso wie die Zeit der spanischen Eroberungen historisch geworden ist:
»Wunderglaube, blaue Blume, / Die verschollen jetzt, wie prachtvoll /
Bliihte sie im Menschenherzen / Zu der Zeit von der wir singen.« (V. 1-4)
Indem wenig spiter die Ankunft von Juan Ponce de Leén in Florida ganz
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konventionell mit dem Begriff des Auftauchens einer »ganze[n] neue[n]
Welt« (V. 20) beschrieben wird, wird umgekehrt die Rolle der
romantischen Dichtung ebenfalls in der Gewinnung neuer Welten ge-
sehen. Streng genommen sind es zwei Formen der Seefabrt. Darin liegt die
Grundanordnung des Gedichts, die in der Folge auf zwei unterschied-
lichen Achsen entwickelt wird.

Auf der synchronen Ebene wird in der Verbindung von Seefahrt und
Dichtung die Frage nach dem Verhiltnis von Politik und Dichtung ge-
stellt, wobei die Méglichkeit einer romantischen Politik problematisiert
wird, indem die Farben der Flagge direke auf die Zeit der Romantik be-
zogen werden: »Schwarz-rot-gold ist meine Flagge, / Fabelfarben der Ro-
mantik« (V. 155f.) Auf der diachronen Ebene geht es um die Frage einer
historischen Verinderung: Indem der Dichter auf die romantische Ver-
gangenheit blicke, reflekdert er Gber die Entwicklung der Poesie, auch
der eigenen. Fir beide Probleme wird die Figur des Ponce de Leén zur
Spiegelfigur. Als alternder Eroberer ist er sowohl Vertreter einer tragi-
komischen romantischen Politik als auch das Gegenbild zum historisch
reflektierenden Dichter: Dadurch, dass ihm am Ende des Lebens nichts
anderes bleibt, als auf den Jungbrunnen in Bimini zu hoffen, erweist er
sich als unfihig zur Reflexion der eigenen Vergangenheit und daraus
resultierenden Weiterentwicklung. Zugespitzt ldsst sich sagen: Heines
Juan Ponce de Ledn ist die Personifikation dessen, was passiert, wenn
man Romantiker bleibt und die »horchenden Herzen« (Nordsee 1.2, V. 18)
nicht ausbildet; er ist auf diese Weise verwandt mit der Germania als
rgroffem Kind.

Das Nachdenken des Gedichts iiber die Romantik betrifft sowohl den
Auflenblick auf eine Epoche als auch den werkinternen Blick auf die
eigene frithere Dichtung. In historischer Perspektive wird die Romantik
als zutiefst ambivalente »Wunderglaubenszeit« (V. 5) betrachtet, in der die
Phantasie zu neuen Hohen aufgebrochen ist, aber auch Resultate hervor-
brachte wie »Wunderdinge / Welche tiberfliigeln konnten // In der Toll-
heit selbst die tollsten / Fabeleyen in Legenden / Frommer hirnverbrann-
ter Monche / Und in alten Ritterbiichern.« (V. 11-16) Die poetische
Romantik erscheint hier in ihrer historischen Funktion als Nachfolgerin
der religiosen Dichtung der Vormoderne ebenso wie als Intensivierung
von deren Schwichen. Eine implizite Kritik lsst sich dabei in der Ver-
bindung von »Ménchen«undRitterbiichern« lesen. Das Interesse der Ro-
mantik fiir das Mittelalter wird hier nicht nur mit Blick auf die Religion
persifliert, sondern auch kritisch auf die Geschichte der Dichtung selbst
bezogen: Die sTollheit« der Rittergeschichten, etwa tiber Amadis von
Gallien, ist bereits bei Cervantes Gegenstand des Don Quijote; aus ihnen
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gehen die Windmiihlen hervor, gegen die der >Ritter von der traurigen
Gestalt« kimpft."®

Noch eine Neulektiire der eigenen Gedichte

Durch den Gegensatz von Jugend und Alter ldsst der im Gedicht spre-
chende Dichter keinen Zweifel, dass er auch iiber seine eigene Vergan-
genheit nachdenkt. Das eigene Schreiben nimmt breiten Raum ein, ex-
plizit werden Schiff und Gedicht gleichgesetzt: »Fiirchtet niches, ihr
Herrn und Damen, / Sehr solide ist mein Schiff / Aus Trocheen stark wie
Eichen / Sind gezimmert Kiel und Planken. // Fantasie sitzt an dem
Steuer, / Gute Laune bliht die Segel / Schiffsjung ist der Witz, der flinke, /
Ob Verstand an Bord? Ich weif§ nichtl« (V. 145-172) Die Autoreflexion
tiber das Arbeitsmaterial, das den >Werkzeugkasten« des Dichters bildet,
entwickelt das Gedicht in der Anwendung dieser Werkzeuge konsequent
weiter. Anders als in den anderen bisher behandelten Texten, die bereits
sekundir tiber eine in der Desillusionierung endende Entwicklung nach-
denken, ist der Ansatz hier noch einmal konstruktiv. Heine fiihrt vor,
wie die Dichtung analog zur Seefahrt neue Meere und Welten gewinnt:
»In dem Meer der Mihrchenwelt, / In dem blauen Mihrchenweltmeer, /
Zieht mein Schiff, mein Zauberschiff / Seine triumerischen Furchen —«
(V. 161-164) In der Sprache kann aus dem >Meer« und der romantischen
>Mirchenwelt« ein neues >Mirchenweltmeer« entstehen, in dem sich das
poetische Schiff bewegen kann.

Doch der Optimismus hat Grenzen. Die Spracharbeit hat nicht nur
ein gestaltendes, synthetisierend-konstruktives Potential, sondern sie
trigt auch eine analytische, skeptische Kraft in sich. Man kann sagen:
Die allgemeine Skepsis in Heines Werk ergreift nun auch das Idioma-
tische. Nirgends wird das so deutlich wie in den zahllosen Abwandlun-
gen des Begriffs "Wunder« Der »Wunderglaube« (V. 1) wird zunichst in
konstruktiver Erweiterung zur »Wunderglaubenszeit« (V. 5), aber in der
Folge auch zu »verwundert« (V. 8), »Wunderdinge« (V. 11), »Meerwun-
der« (V. 19), zum ironischen »Wunderbarlich« (V. 28), zur naiven »Wun-
derinsel« (V. 99) und schliefflich zum Ausdruck des narrenhaften An-
blicks Ponce de Le6ns: »Dieser Mensch ist alt, doch spanisch / Kerzensteif
ist seine Haltung. / Halb seeminnisch, halb soldatisch / Ist sein wunder-
licher Anzug.« (V. 189-192) Die Wortkombinatorik wird zum sprach-
internen Mittel der Kritik und wendet sich gegen den Dichter. Was in der
Jugend als "Wunderglaubenszeit« erscheint, ist im Alter nur noch >wun-
derlich, und die Kritik beruht auf der Kategorie des >Verstandes«: Nicht
umsonst fragt der Dichter, ob er an Bord des romantischen Schiffes sei;
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geradezu als Umkehrung von Verstand und Narrentum erscheint die Zeit
im Riickblick: »Nur der Thor war damals Zweifler, / Die verstind’gen
Leute glaubten« (Zu Bimini, V. 17f.). Mit dieser Reflexion schliefit sich
der Rahmen: »Seltsam! Aus des Wunderglaubens / Wunderzeit klingt
mir im Sinne / Heut bestindig die Geschichte / Von Don Juan Ponce de
Leon // Der in fabelhafter Irrfahrt / Jahrelang in allen Meeren / Aufgesucht
die teure Insel / Seiner Sehnsucht: Biminil« (Zu Bimini, V. 21-28)

Als Figur der Selbstreflexion gewinnt Ponce de Leon jedoch erst an
Kontur, wenn man die Frage nach den Irrfahrten des Dichters selbst ein-
bezieht. Heine nimmt in Bimini mehrere seiner eigenen fritheren Dich-
tungen kritisch auf. So trifft man die »Nachtigallen« (V. 112), die aus dem
Neuen Friihling bekannt sind, explizit als »Nachhall lingstverschollner
Lenze« (V. 115). Die Allegorie der Poesie als Schiff ist bis hinein in die
Wortwahl eine Reprise aus dem Gedicht Krinung aus der Nordsee, und in
der Forschung wurde der Ponce de Leon des Gedichts mit einem gealter-
ten jungen Mann aus dem Nordsee-Gedicht Fragen verglichen.”” Schlief3-
lich kehren auch im karibischen Umfeld die Traume und Figuren wieder,
die schon seit dem fritheren Zyklus am Meeresboden wohnen: »Aber
horch! / da unten klingt / Aus der Meerestiefe plotzlich / Ein Gekicher
und Gelichter? // Ach, ich kenne diese Laute, / Diese siiffmokanten
Stimmen — / Das sind schnippische Undinen / Nixen, welche skeptisch
spotteln« (V. 174-180). Die Verbindung schafft wie frither der Modus des
»Kennens, als Selbstzitat aus der Nordsee: »Und ich kenne dich armes, ver-
gessenes Kind !« (Die Nordsee 1.10, V. 52). Was in der Nordsee jedoch noch
optimistisch als konstruktives Potential der Dichtung gedeutet wurde, ist
jetzt Gegenstand der >spottelnden< Nixen: Der Zweifel, den in Nordsee
L5 der Meergott Poseidon ausspricht und gegen den der weitere Verlauf
des Zyklus arbeitet, hat sich nun durchgesetzt. Es gibt keine Gegenbewe-
gung mehr.

Eine Neufassung der »Romantischen Schulec?

Was bedeutet das zuletzt Gesagte fiir die Interpretation des Gedichts?
Entlang der schon bekannten Dialektik stehen einander auch hier zwei
Bewegungen gegeniiber, die »neue Welt« und der Riickgriff auf Bekann-
tes, das >Ach, ich kenne ...«. Es wire leicht méglich, darin eine Wieder-
holung der Strukeur von Sehnsucht und Tod zu erkennen, die in der
Deutung des Wassers des Jungbrunnens als Wasser des Flusses Lethe an-
gedeutet wird, iiber das es heifSt: »Gutes Wasser! gutes Land! / Wer dort
angelangt, verlif$t es / Nimmermehr — denn dieses Land / Ist das wahre
Bimini.« (V. 721-724) Die Erniichterung, dass das »wahre Bimini« im
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Tod liegt, entspriche dann der Einsicht, dass die welterweiternden poeti-
schen Versuche der Romantik am Ende ebenso eine Illusion bleiben
mussten. Dafiir spricht, dass die Figur des Juan Ponce de Leon im Ge-
dicht wie eine warnende Selbstreflexion des Dichters erscheint. Doch
damit wiirde Heine, wie erwihnt, nichts Neues sagen, sondern nur die
Reflexion aus den Nordsee-Gedichten wiederholen, wo die Verbindung
von Romantik und Kindheit als einer Stufe, tiber die man notwendiger-
weise hinausgehen muss, bereits vollstindig etabliert ist. Auch hier ist
daher genau nach diesem Aspekt zu fragen: Worin besteht der Sinn der
Wiederholung der fritheren Gedankenginge?

Blickt man aus dieser Perspektive auf den Text und liest anschlieflend
in Heines fritheren Werken, kann man eine erstaunliche Entdeckung
machen. Es ist ndmlich ohne Weiteres méglich, weite Teile des Bimini-
Entwurfs als freie Neukomposition des gedanklichen Inventars der Ro-
mantischen Schule zu lesen. Uber die Briider Schlegel heifSt es dort, sie
hitten in der Literatur des Mittelalters einen »Trank der Verjiingung« ge-
sucht, woriiber sie und die Romantiker kindlich-naiv geworden seien:
»Wahrlich, so ging es namentlich unserem vortrefflichen Herrn Tieck,
einem der besten Dichter der Schule; er hatte von den Volksbiichern und
Gedichten des Mittelalters so viel eingeschluckt, dafl er fast wieder ein
Kind wurde und zu jener lallenden Einfalt herabbliihte, die Frau v. Staél
so sehr viele Mithe hatte zu bewundern.«™® Explizit erscheint August
Wilhelm Schlegel als jemand, dessen Problem darin bestand, iiber die alten
romantischen Ideen nie hinausgelangt zu sein: »MifSmut iiber solches
Vergessenwerden trieb ihn endlich nach langjihriger Abwesenheit wieder
einmal nach Berlin [...]. Aber er hatte unterdessen nichts neues gelernt
und er sprach jetzt zu einem Publikum, welches von Hegel eine Philoso-
phie der Kunst, eine Wissenschaft der Aesthetik, erhalten hatte.«™ Weiter-
hin ist es Cervantes’ Don Quijote, der fiir Heine den Irrweg der Roman-
tik aufdeckt, wie er mit Blick auf Ludwig Tiecks Ubertragung bemerkt:
»SpafShaft genug ist es, daf$ gerade die romantische Schule uns die beste
Uebersetzung eines Buches geliefert hat, worin ihre eigne Narrheit am
ergotzlichsten durchgehechelt wird.«>° Schliefflich kommt Heine auf
Clemens Brentano zu sprechen:

Ich mache besonders aufmerksam auf ein Lustspiel dieses Dichters, be-
titelt Ponce de Leon. Es giebt nichts Zerrisseneres als dieses Stiick, so-
wohl in Hinsicht der Gedanken als auch der Sprache. Aber alle diese
Fetzen leben, und kreiseln in bunter Lust. Man glaubt einen Masken-
ball von Worten und Gedanken zu sehen. Das tummelt sich alles in
stiflester Verwirrung, und nur der gemeinsame Wahnsinn bringt eine
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gewisse Einheit hervor. Wie Harlekine rennen die verriicktesten Wort-
spiele durch das ganze Stiick und schlagen tiberallhin mit ihrer glatten
Pritsche.™

Brentanos 1804 erschienene Komédie ist nicht nur eine Quelle fiir Heines
Auseinandersetzung mit Ponce de Ledn gewesen, die er auch in weiteren
Texten zitiert, beispielsweise in Ideen. Das Buch Le Grand.”* Doch Stellen
wie diese enthalten mehr als ein philologisches Quellenargument. Jorg
Kreienbrock, der die Parallelstelle gesehen hat, weist zu Recht darauf hin,
dass sich die »carnivalesque and highly ambiguous mixture of folly and
violence«'?, die Heines Beschreibung charakterisiere, auf die Struktur
von Bimini bezichen lisst, und er verweist beziiglich des Fragmen-
tarischen auf Espagnes Satz von der »Heterogenitit der zusammen-
geflickten Elemente«t. Im Zentrum sieht er Heines Analyse von Bren-
tanos Sprache, in der die Worte wie Masken seien, der Moglichkeit einer
definitiven Bedeutung beraubt.” Hinzuzufiigen ist, dass im »Masken-
ball von Worten und Gedanken« die "Worte« und die »Gedanken« nicht
nur maskiert sind, sondern dass sie einander auf derselben hierarchischen
Ebene begegnen und dass sie buchstiblich zu Figuren in der Gedichtwelt
werden, die handeln kénnen. Auf diese Weise formuliert Heine nicht
nur einen Aufldsungsprozess — was passiert, wenn alles in »Fetzen« zer-
fillt —, sondern auch ein konstruktives Potential. Die Art und Weise, wie
das Wortspielerische, aber auch die Sprachkritik die Welt von Bimini zu-
sammenhalten wird, ist damit in der Romantischen Schule schon vorge-
dacht. Nun, im Spitwerk, erscheint jene »gewisse Einheit« als das
Hochste, was noch erreichbar scheint. Das Fragmentarische der dispara-
ten Gegenwart ist nicht Heines Ahnung ciner kiinftigen Moderne, son-
dern die Schwundstufe der Asthetik, auf die er einst gezielt hatte.
Brentanos Bedeutung fiir Heine dhnelt auf diese Weise derjenigen der
Saint-Simonisten, von der er im Vorwort der Romantischen Schule spricht.
Zum Vorbild nimmt er sich einen Sprachbestand und dariiber hinaus
eine poetische Gestaltungsweise, die er im eigenen Gedicht aufnimmt
und, und das ist entscheidend, innerhalb seiner eigenen Gedichtwelt in
die poetische Freiheit entlidsst. Das Nachlassgedicht bestitigt fiir Heine
an entscheidender Stelle eine Reflexion aus dem literarhistorischen Essay
—und es illustriert die Folgen. Kurz lasst sich die Entwicklung so zusam-
menfassen: Bei seiner Emigration kommt Heine zu dem Ergebnis, dass
eine politisch und dsthetisch moderne Lyrik in Deutschland nicht mog-
lich ist. In Bimini gehort das Ideal einer alles verbindenden Welt von
Nordsee-Gedichten der Vergangenheit an. Der abschlieflende Versuch
besteht nun in der Aufldsung dieser Welt, indem durch die Wieder-
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holung alle Zitate wieder zu Material umgeforme werden. Es ist gewisser-
maflen eine Radikalisierung der Idee der Textmomente, die einander zu-
sehen, bei zugleich deutlicher Reduktion des konstruktiven Potentials.
Die Erneuerungskraft geniigt gerade noch, um sich an das Brentano-
Modell zu erinnern und mit seiner Hilfe eine Siidsee-Welt zu gestalten,
in der Heine noch ein letztes Mal nachsieht, wie es seinen nunmehr
selbst exilierten Undinen geht.
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Weil Heine von Beginn an das Ziel eines zusammenhingenden poetischen
Raums im Blick hat, ist bereits frith das Gesamztwerk Teil seines Nachden-
kens — am deutlichsten vielleicht in der Fantasie eines Werks voller Meeres-
gedichte, wie es in Seraphine entwickelt wird. Seit dem Buch der Lieder,
spitestens mit den Nordsee-Zyklen ist die Emigration nicht nur eine per-
sonliche Option auf der Basis politischer Realititen, sondern wird auch
zu einem Element der Gedichte, geradezu als ein Prinzip im Raum der
Gedichtzyklen. Die Frage ist nur noch: Setzt sie sich als dauerhafter
Modus der Gedichte durch, oder fiihrt sie zu einem Ziel? Kommen die
Biume auf Heines Paris angeriickt, oder ist auch Paris nur ein Ort, der
dem modernen Orpheus keine Heimat bietet? Damit komme ich noch
einmal zuriick zu Heines Grab in Paris. Auch in den Versen, die dort zu
lesen sind, driickt sich die hier beschriebene Unsicherheit aus. Das drei-
strophige, in der mittleren Schaffensperiode entstandene und mit dem
Nachlass tiberlieferte Gedicht, das oft biographisch gelesen wird, kon-
trastiert die absolute Fremde (»Wiiste«) und die Hoffnung auf das Meer,
mit allen Implikationen, die dieser Begriff inzwischen mit sich fihrt:

Wo wird einst des Wandermiiden
Letzte Ruhestitte seyn?

Unter Palmen in dem Siiden?
Unter Linden an dem Rhein?

Werd ich wo in einer Wiiste
Eingescharrt von fremder Hand?
Oder ruh ich an der Kiiste

Eines Meeres in dem Sand.

Immerhin mich wird umgeben
Gotteshimmel, dort wie hier,
Und als Todtenlampen schweben
Nachts die Sterne iiber mir.!

Wer diese Zeilen unter der herabschauenden Marmorbiiste des Dichters
liest und dabei von einem Interesse am Leben des Autors geleitet ist, findet
moglicherweise eine gewisse Sicherheit fiir das eigene Heine-Bild: Gibt
nicht der konkrete physische Ort, an dem ich mich gerade befinde, eine
Antwort auf die Fragen im Gedicht? Und ist dies dann nicht zwangsliufig
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eine versdhnliche Antwort, wenn man bedenkt, was Heine in seinem
Testament vermerkt hatte: »Sterbe ich in Paris, so will ich auf dem Kirch-
hofe des Montmartre begraben werden, auf keinem andern, denn unter
der Bevolkerung des Faubourg Montmartre habe ich mein liebstes Leben
gelebt.«* Im Romanzero findet sich sogar explizit die Vision eines Besuchs
seiner Frau nach dem eigenen Tod: »Doch vielleicht an solchem Tage, /
Wenn das Wetter schon und milde, / Geht spazieren auf Montmartre / Mit
Paulinen Frau Mathilde.«* Im Wissen darum, dass Auguste Crescence
»Mathilde« Heine, geboren 1815 unter dem Namen Mirat, nach ihrem
Tod 1883 an der Seite ihres Mannes bestattet wurde — worauf auf dem 1901
gestifteten Grabstein nur der schlichte Zusatz »Frau Heine« erinnert —, er-
gibt sich dann aus dem Zusammenwirken von Ort und Gedicht eine
Einheit, erst recht, wenn »das Wetter schén und milde«.

Doch das Gedicht bezicht sich trotz dieser Beziige nicht auf die kon-
krete Person Heinrich Heine, sondern Heine entwirft auch hier sich und
sein Werk als Idee. Aus dieser Perspektive weist der Text tiber den Fried-
hof von Montmartre hinaus, indem er die Méglichkeiten des poetischen
Werks ausmisst, die Loreley ebenso einbezieht wie die spiter entstande-
nen Palmen aus Bimini. Entscheidend ist ein Perspektivwechsel, der auf
den ersten Blick marginal erscheint: der Text spricht zunichst tiber den
Wandermiiden, che erst ab der zweiten Strophe ein »ich« auftritt. Um
das biographisch zu lesen, miisste man von einem metaphorischen Spre-
chen ausgehen, das das Leben als Wanderung versteht, mithin von einer
entschieden vormodernen Bildlichkeit. Doch wie gesehen, verldsst Heine
eine solche Perspektive schon frith. Stattdessen ist davon auszugehen,
dass der Text sich von vornherein als Rollengedicht zu erkennen gibt, bei
dem der Beginn den Rahmen setzt und das Ich definiert: Die Rede ist
nicht von der Privatperson, sondern von dem Dichter — einem Dichter,
der seinen Ort in der Literaturgeschichte sucht und der sein Verhiltnis
zur literarischen Romantik darin reflektiert, dass er des Wanderns miide
ist. Genauer gesagt, handelt es sich auch hier um eine Deutung des
eigenen Abschieds von der Romantik.

Die eigentliche Pointe des Gedichts ist aber noch eine andere. Wie in
diesem Buch gezeigt wurde, ist die Absage an die Wanderlieder kein Er-
gebnis der spiten oder auch nur der mittleren Schaffenszeit, sondern be-
reits im Frithwerk vollstindig entwickelt. Selbst wenn man in Rechnung
stellt, dass das Wandern im Gesamtwerk unterschiedliche Konnota-
tionen erhilt — man denke nur an das Ahasver-Motiv, das bei Heine
zwischen Identifikation mit der Leidensfigur des wandernden >Ewigen
Juden« und einer scharfen Kritik des in ihr transportierten Antisemitis-
mus changiert* —, ldsst sich vor diesem Hintergrund kaum mehr argu-
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mentieren, dass es hier um eine Miidigkeit am Ende eines langen Wegs
geht. Tatsdchlich wird die wohl vor allem durch den Grabstein nahe-
gelegte unmittelbare Verbindung von Miidigkeit und Tod im Gedicht
auch gar nicht gezogen. Man kann die Formulierung »Wo wird einst des
Wandermiiden / Letzte Ruhestitte seyn« so verstehen, dass sich jemand
fragt, wo seine letzte Ruhe ist, wenn er einst wandermiide geworden sein
wird — es ist aber nicht zwingend. Mit Blick auf all die Texte des Friih-
werks, die die deutsche Wanderromantik bereits zuriickweisen, muss
man es wohl eher so lesen, dass es um einen Dichter geht, der bereits jetzt
wandermiide ist und sich fragt, was einst mit ihm passieren wird. Die
Miidigkeit steht nicht am Ende eines Lebens, sondern als dauerhafter
Zustand in der Mitte eines dichterischen Lebenswegs; sie ist die Basis fiir
alles Weitere. In dieser Perspektive driickt der Text eine Stellungnahme
zur romantischen Gegenwart aus: Die repetitiven Wanderlieder Uhlands
machen in Heines Sicht miide, und die Miidigkeit muss in dieser Logik
zu einer Erweiterung des Denkraums fithren — ganz im Sinne der tiber-
raschten Seele aus Nordsee 11, als Erweiterung hin zu einem Newen Friihling
oder einer >Neuen Welt, die hier freilich erst antizipiert wird (Bimini,
Vitzliputzli). Die Optionen, die sich auf diesem Weg ergeben, treten im
Moment der Frage nach der »Ruhestitte« gemeinsam auf, als Momente
einer angedeuteten Ganzheit, auf die auch hier einmal mehr Linden und
Meer verweisen.

Der Gedanke wird noch deutlicher, wenn man den Unterschied zu
cinem anderen, ungefihr zeitgleich entstandenen Text herausarbeitet,
der ebenfalls iiber eine »Wandermiidigkeit« reflektiert. Ob Heine, als er
sein Gedicht schrieb, bereits Joseph von Eichendorfls fm Abendror (1837)
kannte, ldsst sich nicht sagen:S »O weiter, stiller Friede! / So tief im
Abendrot / Wie sind wir wandermiide — / Ist das etwa der Tod ?«® In die-
sen Zeilen, die spiter in der Vertonung durch Richard Strauss als Teil von
dessen postum erschienenem Liederzyklus Vier letzte Lieder (1950) welt-
beriihmt wurden und so das Bild von der deutschen Spitromantik weit-
hin geprigt haben, driicke sich exemplarisch die Verbindung von Tod
und Wanderung aus: Das Wandern erscheint als Analogie des wechsel-
vollen Lebenswegs (»Wir sind durch Not und Freude / Gegangen Hand
in Hand«?), weshalb der Gedanke naheliegt, dass die Wandermiidigkeit
hier den Tod ankiindigt. Dass beides nicht vollends zur Einheit ver-
schmilzt, deutet der hintergriindige Eichendorfl nicht nur mittels der
Frageform an, sondern vor allem in den beiden Nebenfiguren der Ge-
dichthandlung: »Zwei Lerchen nur noch steigen / nachtriumend in den
Duft. // Trite her und lafd sie schwirren, / bald ist es Schlafenszeit.«® Wahrend
das Ich das Du auffordert, sich gemeinsam dem Ende der Wanderung
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anzuvertrauen, wird die Moglichkeit eines verinderten Umgangs mit der
Romantik den beiden Lerchen tiberantwortet, die sich in der Sekundaritit
des »Nachtriumens« bewegen.

In Eichendorffs Gedicht deutet sich die Spitromantik selbst als Rezep-
tionsphianomen. Es ist eine andere, >nachtriumende« Rezeption, die mit
der Wirkung von Heines Dichterarmee aus Meergruff wenig gemein hat —
aufler, dass auch hier das Gedicht sein eigenes Publikum konstruiert. Ge-
rade wenn man aber das schopferische Potential betont und im Fall Heines
die geldufige Parallelisierung von Miidigkeit und Tod verwirft, stelle sich
die Frage nach dem Schluss von Heines Text. Befremdlich wirkt dann
namlich der Bezug auf den »Gotteshimmel«: Dringt sich hier nicht doch
die biographische Lesart geradezu auf? Man ist geneigt, den Vers auf die
vermeintliche religiose Wende in Heines letzten Lebensjahren zu bezie-
hen — nur um sich sofort wieder daran zu erinnern, dass dieser Text viel
frither entstanden ist, sodass man sich vielleicht eher auf die Debatte um
Heines Verhiltnis zum Saint-Simonismus verwiesen sieht. Handelt es
sich also um eine pantheistische Vorstellung? Im Zyklus Seraphine, der ja
in besonderer Weise auf diese Tradition bezogen wurde, findet sich
schliefflich eine ganz dhnliche Wortwahl: »Und siehst du iiber unserm
Haupt / Die tausend Gotteslichter?« (Seraphine VII, V. 11f.)

Die Unsicherheit, wie man damit umgehen soll, ldsst sich in den Kom-
mentaren zum Gedicht an Zwischentdnen festmachen. So schrieb Man-
fred Fliigge 2007 in einem Essay in der Frankfurter Allgemeinen Zeitung,
die Frage nach dem Ort der letzten Ruhestitte scheine Heine im Gedicht
nicht so wichtig zu sein, denn: » Gottes Himmel umgebe ihn tiberall und
an jedem Ort leuchteten die Sterne als seine Grabeslaternen. Das klingt
gefasst, ja gelassen, aber es war doch nur die Ahnung, dass, wie in seinem
Leben, auch in seiner Nachgeschichte von Ruhe und Ankommen keine
Rede wire.«® Das wire cher die Eichendorff-Perspektive. Die dringende
Frage hinsichtlich der vermeintlichen Religiositit von Heines Versen
aber lautet: Woher nimmt das Ich des Gedichts tiberhaupt die Gewiss-
heit, von »Gotteshimmel« umgeben zu sein — und um was fiir eine Art
von Gewissheit handelt es sich?

Nun, am Ende dieses Interpretationsdurchgangs durch Heines Ge-
dichezyklen, lsst sich eine Antwort entwickeln. Es spielt — gerade vor
dem Hintergrund der zahlreichen Reflexionen tiber den >Himmel< im
Werk — eine Rolle, dass Heine von »Gotteshimmel« spricht und nicht
von »Gottes Himmel«. In den Varianten des Gedichts findet sich sogar
eine entsprechende Uberarbeitung: In einer fritheren Fassung hatte dort
noch »Gottes Himmel« gestanden.’™ In der Schlussfassung aber geht es
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nicht linger um den Himmel, der einem transzendenten Gott gehort,
sondern um cinen neu geschaffenen >Gotteshimmels, analog zu den
»Gotteslichterns, die schon in dem Seraphine-Gedicht auf einen bereits
verinderten Sprach-Gott bezogen waren. Es geht wohl am ehesten um
den »Gotteshimmel«, den der Dichter als Schopfer in seinen Gedichten
selbst hervorgebracht hat.” Nur deshalb kann er diesem Himmel bei aller
sonstigen Unsicherheit, von der das Gedicht spricht, fest vertrauen: »Im-
merhin mich wird umgeben«. Das Vertrauen selbst ist Teil der Textwelt
geworden und erdffnet eine Zukunftsdimension, die eine Art poetischen
»Gotteshimmel« einschlief$t, den man weder den Engeln noch den Spat-
zen iiberlassen miisste.

Dafiir spricht auch, dass die »Sterne« sofort »als Todtenlampen« ab-
strahiert werden, wobei ihre Fihigkeit, sich im Gedicht zu verwandeln,
bewusst mit dem aus der Nordsee bekannten Signalwort rals« angezeigt
wird (in einer fritheren Fassung stand noch: »wie Todtenlampen«').
Diese nichtlichen Sterne, sie sind bereits Teil von Heines Gedichtwelt.
Im Nordsee-Gedicht Nachts in der Cajiite heif3t es: »Jene Sterne sind die
Augen / Meiner Liebsten, tausendfiltig / Schimmern sie und griifen
freundlich, / Aus der blauen Himmelsdecke [...] Holde Augen, Gnaden-
lichter, / O, beseligt meine Seele, / Laf§t mich sterben und erwerben /
Euch und euren ganzen Himmel!« (Die Nordsee1.7, V. 25-28) Der schroffe
Bruch, der sich anschlief$t mit dem Traum von einer »weiten Heide«, wo
das Ich »unterm weiflen Schnee« im Grab liegt und »den einsam kalten
Todesschlaf« (V. 64-67) schlift, wird bereits dort mit den selbstgeschaffe-
nen Sternen beantwortet, die den einzigen Trost ermoglichen und im
poetischen Kampf die Niederlage abwenden:

Doch droben aus dem dunkeln Himmel schauten
Herunter auf mein Grab die Sternenaugen,

Die siiffen Augen! und sie glinzten sieghaft
Und ruhig heiter, aber voller Liebe. (V. 68-71)

Begreift man das frithere Gedicht als eine systematische Stelle in Heines
Werk — dhnlich der wiederkehrenden Situation des Dichters am Mast-
baum —, so liest man den Vers auf dem Grabstein noch einmal anders:
»Immerhin mich wird umgeben / Gotteshimmel, dort wie hier«. Das
simmerhinc ist dann gegen das Inkommensurable gerichtet, das in Form
der »weiten Heide« wie als »Wiiste« auftreten kann. Diese poetische Inte-
grationsleistung betrachtet Heine als gelungen: Die Beruhigung liegt allein
im Gedicht, in dem der Dichter sich seine eigene poetische Ruhestitte

schafft.
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Anmerkungen

1DHA 2, S.197.  2DHA 15, S.205.  3DHA 3/1, S.114. 4 Vgl. Och 2023,
S.1m3-128. 5 Bezeichnenderweise basiert die Datierung des Gedichts auf der An-
nahme, dass die Todesthematik eine Entstehung deutlich nach 1830 nahelege (vgl.
DHA 2, S.906). 6 Eichendorff 2006, S. 372. Zu diesem Gedicht vgl. zuletzt Pola-
schegg 2024, S.35-40. 7 Eichendorff 2006, S.371. 8 Eichendorff 2006,
S.372. 9 Fliigge 2007. 10 DHA 2, S.906. 11 Vgl. auch Kruse 1995, S.177,
mit Hinweisen auf mehrere Parallelstellen im Werk; die Konsequenz, dass es sich um
eine aus den Gedichten zusammengesetzte Welt handelt, zieht er nicht. 12 DHA
2, S.906.
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