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Abstracts:

Der Aufsatz untersucht den ab 1917 beginnenden intensiven mehrschichtigen Uberarbei-
tungsprozess der sechs Prosastiicke, die 1920 in Seeland in Buchform erscheinen. Lei-
tende Frage der Analyse ist, wie sich die Arbeit an dem Buch zu der von Walser immer
wieder mit Vehemenz betonten Verbundenheit und Zusammengehérigkeit der Seeland-
Texte verhilt, die in der Forschung bislang als werkpolitisch motivierte Scheinargumen-
tation abgetan wurde. Was steht hinter Walsers Behauptung, Seeland sei als »zusammen-
hingendes [...] Gewichse, als ein Ganzes und Gleiches« aufzufassen? Diese Aussage ist,
so die These, mit Blick auf Walsers Neuverhandlung und Umwertung klassisch-roman-
tischer Konzeptionen einer intrinsischen Beziehung von Kunst und Natur zu lesen. Die
Seeland-Stiicke verbindet eine durchgingige Doppelung der Referenz von dargestellten
dsthetischen Rezeptions- und Produktionsprozessen: Die Texte beschreiben einerseits
quasi-phinomenologisch im Durchwandern gebildete Wahrnehmungen der Gegend
ihrer Entstehung (die Seenlandschaft um Biel), andererseits und zugleich aber auch die
isthetischen Rezeptions- und Neuproduktionsprozesse einer selbstverfassten Textgattungs-
landschaft sowie die »Erdarbeit« (Walser) an literatur- und kunstgeschichtlich tradierten
Wort-, Bild- und Werknaturen, die selbst bereits formpoetische Bezichungen von Kunst
und Natur verhandeln. Mit dem Anspruch, »naturhaft«, »naturwahr« und »naturreich«
zu schreiben, reflektiert Walser in Seeland ebenso die Aporien einer sprachlichen Mime-
sis duflerer Landschaft, die Paradoxien eines intendierten Intentionslos-Werden des
Schreibens sowie die Schwierigkeiten eines Anschlusses an klassisch-romantische Natur-
poetologien.

The essay explores the intensive process of re-writing of six prose pieces prior to their fi-
nal collective publication in Robert Walser’s book Seeland (1920 [1919]). It is argued that
the techniques of this writing practice mirror a poetics and rhetoric of an intrinsic aes-
thetic relation between nature and art, which Walser adapts from eighteenth century
aesthetics and Romanticism and reinvents in his own and unique manner.

1 Friedrich Schlegel, Kritische Friedrich-Schlegel-Ausgabe, hg. von Ernst Behler, 35 Bde.,
Miinchen u.a.: Thomas, Bd.I,1 (1967): Uber das Studium der griechischen Poesie,
S.257.
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I. Einleitung

Seeland (1920; Impressum 1919) gilt als das »unbekannteste« der Biicher Robert
Walsers.> Unabhingig von den komplexeren Griinden fiir seine Erfolglosig-
keit zu Lebzeiten des Autors? rithrt die relative Unbekanntheit eines Werks, das
die maf3geblichen lingeren Prosatexte der Bieler Zeit versammelt, heute wahr-
scheinlich vor allem daher, dass See/and kaum je als Buch wahrgenommen
und erforscht worden ist. Man kennt darin enthaltene Stiicke wie »Der Spa-
ziergang« oder »Leben eines Malers«, nicht aber ihren kontextuellen Zusam-
menhang in einer Publikation, die Walser in Briefen an verschiedene Verlage
wihrend der ab 1917 beginnenden Arbeit am See/and-Manuskript mit Vehe-
menz als Einheit beschrieben hat. Wenn der Autor am 17. April 1917 mitteilt,
sein neu geplantes Prosabuch sei als »Ganzes und Gleiches, oder als ein in sie-
ben Abteilungen bestehendes Einziges, Vereinigtes, Verbundenes« zu betrach-
ten,* so wurden diese und dhnliche Aussagen, sofern sie tiberhaupt bekannt
waren, retrospektiv als notgeborene Behauptungen vom Tisch gewischt. See-
land firmierte noch bis vor Kurzem als mehr oder weniger pragmatisch moti-
vierter Wiederabdruck zuvor einzeln publizierter Prosastiicke und gilt weiter-
hin als »Sammlung¢ mehr denn als irgendwie substantiell zusammenhingen-
des und eigenférmiges Werk. Wihrend im Zuge der Kritischen Robert Walser-
Ausgabe (KWA) jiingst zumindest die weitreichenden Differenzen zwischen
den urspriinglichen Zeitschriftenfassungen und der jeweiligen Buchfassung
der Seeland-Stiicke in den Blick geraten sind, hat man auch diese Revisionen

2 Jochen Greven bezeichnete Seeland im Nachwort der Suhrkamp-Ausgabe als das
»unbekannteste« aller Biicher Walsers. Vgl. Greven, »Nachwort des Herausgebers, in:
Robert Walser, Simtliche Werke in Einzelausgaben (= SW), hg. von Jochen Greven,
20 Bde., Frankfurt a. M. u.a. 1985-1986, Bd. VII, S. 209—2T15, hier S. 215. Das Urteil
Grevens kann noch im Jahr 2018 bestitigt werden. Vgl. Jorg Kreienbrock in: »Seeland
(19205 Impressum 1919)«, in: Robert Walser Handbuch. Leben — Werk — Wirkung,
hg. von Lucas Marco Gisi, Stuttgart 2018, S. 163—166, hier S. 163.

3 Seeland erschien 1920 in minimaler Auflage von nur 600 Exemplaren und als teurer
Luxusdruck illustriert mit Landschaftsradierungen des international berithmten Malers
Karl Walser, des Bruders von Robert Walser. Es erhielt auflerhalb der Schweiz keine
lingeren Rezensionen und wurde auch dort bald wieder vergessen.

4 André Salathé, »Man muss nicht hinter alle Geheimnisse kommen wollen«. Robert und
Karl Walsers Briefwechsel mit dem Verlag Huber Frauenfeld (1916-1922) samt einer
Biographie von Verleger Walther Lohmeyer (1890-1951), Thurgauer Beitrige zur
Geschichte Nr. 150, Frauenfeld 2013, S. 123, Nr. 40. Im April 1917 hatte Walser noch
geplant, sieben Prosastiicke in das spitere Seeland aufzunehmen.

s Greven, »Nachwort des Herausgebersq, hier S. 209 u. passim.
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bislang nur Stiick fiir Stiick erforscht und das Buch nicht nachdriicklich im
Hinblick auf eine besondere Verbindung zu einem »Ganze[n] und [...] Ver-
einigte[n]« befragt.®

Zweifellos verbindet alle See/and-Stiicke jedoch zumindest die Tatsache, dass
sie »thematisch« in der schweizerischen Berg- und Seenlandschaft um Biel »an-
gesiedelt« zu sein scheinen und auch dort entstanden sind.” Seeland enthilt
sechs minimal narrativ verfasste Texte, die mit einer Ausnahme (»Das Bild des
Vaters«) das Wandern einer einzelnen Figur durch eine Gegend beschreiben, die
man als diejenige identifizieren kann, in der Walser geboren war, aufwuchs und
wieder von 1913 bis 1921 (»Bieler Zeit«) lebte. Fiir ortskundige Leser:innen ist
dabei auch ohne jeden Hinweis bemerklich, dass mehrere der Stiicke sehr genau
historisch belegte Wanderungen Walsers durch die Gegend um Biel dokumen-
tieren, die der Autor in jener Zeit oft unternahm (einschliesslich regelrechter
»Gewaltmirsche, fiir die in kurzer Zeit grofle Strecken, zum Teil auch iiber
Nacht, zuriickgelegt wurden).® Das diirfte nicht zuletzt mit der deskriptiven
Plastizitit einer Prosa zu tun haben, die Walser selbst als »architektonisch«® be-
zeichnet hat und die das tradierte lebendige >Vor-Augen-Stellen« der Darstellung
stellenweise geradezu phinomenologisch erweitert, bis hin zum (in der nach-
vollziechenden Imagination der Lesenden) »Kérperlich-Durchlaufbar-Machen«

6 Die Dissertation Dorette Fasolettis ist die einzige mir bekannte Arbeit, die die weit-
reichenden Differenzen zwischen den Seeland zugrunde liegenden Zeitschriften- bzw.
Einzelpublikationen und ihren Buchfassungen zum Gegenstand einer detaillierten Un-
tersuchung macht. Fasoletti fiihrt die Tatsache, dass die Forschung bis heute oft nicht
einmal verbaliter zwischen beiden Textgruppen unterscheidet und sie mancherorts so-
gar gleichsetzt, darauf zuriick, dass die Erstfassungen der Seeland-Texte in den Werk-
ausgaben Walsers bislang nicht publiziert wurden (das ist in der neu erscheinenden
KWA anders, siche unten). Vgl. Dorette Fasoletti, Selbstrevision — Neukreation: Robert
Walsers Buch Seeland, Lausanne 2018, S. 16f. sowie jiingst dies., Selbstrevision — Neu-
kreation: Robert Walsers Buch Seeland, Wiirzburg 2020. Fasoletti befasst sich aller-
dings weder mit dem vielschichtigen Uberarbeitungsprozess des Seeland-Manuskripts
noch weiterfithrend mit der Frage der Komposition und des Zusammenhangs des
Buchs als einem »Ganzen« oder »Vereinigten«, wie es im oben zitierten Brief Walsers
heifst.

7 Matthias Spriinglin, »Editorisches Nachwort«, in: Robert Walser, Kritische Robert
Walser-Ausgabe (= KWA), hg. von Wolfram Groddeck und Barbara von Reibnitz, Basel
und Frankfurt a. M., 2008 ff., Bd. I,11 (2018): Seeland, S. 193—217, hier S. 202.

8 Beispielsweise ist der »Reisebericht« als sehr genaue Schilderung einer Wanderung von
der Abteikirche Bellelay im Berner Jura durch die Taubenlochschlucht und iiber Solo-
thurn nach Biel les- und nachvollziehbar. Vgl. Grevens Anmerkung in SW 7: Seeland,
S.217.

9 Robert Walser an Huber Verlag, 17.4.1917, KWA I 11, Dok. 8, S.230.
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eines Weges durch eine Landschaft. Insoweit konnte man Seeland als ein bis
dato vergessenes Beispiel eines deutschsprachigen Nature Writing bezeichnen.™
Tatsichlich finden sich bei Walser die wichtigsten Kriterien des traditionellen
amerikanischen Gattungstypus: der Gestus des berichtenden Schreibens aus
erster Hand, der dokumentarische Aspekt und vor allem der durchgingige Fo-
kus auf solitire Erkundungen und isthetische Erfahrungen einer teils besiedel-
ten Kultur-, vor allem aber einsamen Narurlandschaft, der Hand in Hand geht
mit einer Erkundung des eigenen >Innerenc (des Fiihlens, Denkens und Wollens
der berichtenden Person oder Figur).” Dass die Prosadichtungen des Buchs von
der Liebe zu dieser Natur motiviert sind und als Lob auf die Schénheit ihrer
Landschaft geschrieben wurden, suggerieren nicht nur viele Passagen der Texte,
sondern auch ein weiterer Begriindungsversuch gegeniiber dem Verlag Huber,
den Walser in fortlaufenden und ergebnislosen Korrespondenzen zur Titel-
findung fiir das spitere Seeland zunichst davon iiberzeugen mochte, einen Titel
um das Substantiv »Denkmal« herum zu bilden. So notiert Walser an den Rand
des Briefs vom 17. April 1917: »Der Dichter errichtet in Form eines Buchs von
Prosadichtungen der schonen Gegend, in der er zu seiner Freude nach langer
Abwesenheit wieder hat leben diirfen, aus Dankbarkeit dieses »Denkmalc.«?
Gleichzeitig sperren sich die Seeland-Texte jedoch gegen eine eindeutige
Verortung der von ihnen beschriebenen »Gegend«.” So ist beispielsweise im
»Reisebericht« nirgends von »Bellelay« sondern nur generisch von »dem Kloster«
(31) die Rede, und der Name einer vorkommenden Stadt — die man als Solo-
thurn identifizieren kann, aber eben nicht muss — wird mit »S.« (ebd.) abge-
kiirze." Wihrend es fiir das Nature Writing typisch wire, eine geographisch be-
stimmte Gegend durch ihr zugehorige Ortsnamen zu identifizieren, verweigert
sich Walser in weiteren Ausfithrungen zum Titel >Seeland« gegeniiber solchen

10 Vgl zur Konstruktion einer deutschsprachigen Tradition des Nature Writing bzw. der
Frage nach der Moglichkeit einer solchen Konstruktion den von Gabriele Diirbeck
und Christine Kanz herausgegebenen Band Deutschsprachiges Nature Writing von
Goethe bis zur Gegenwart. Kontroversen, Positionen, Perspektiven, Berlin 2020.

11 Vgl. die Bestimmung des traditionellen amerikanischen Nature Writing bei Don
Scheese, Nature Writing: The Pastoral Impulse in America, New York 1996, S. 6.

12 Robert Walser an Huber Verlag, 17.4.1917, KWA I 11, Dok. 8, S. 230.

13 Die in diesem und im folgenden Absatz dargelegten Uberlegungen habe ich zum Teil
in einer fritheren Form bereits formuliert in R. Villinger, »Bilder von der andern Seite
der Welt. Robert Walsers Reisebericht in seinen zwei Fassungen von 1915 und 19204,
in: Colloquium Helveticum (51), 2022, S. 71-85, hier S. 71 sowie S. 8o f.

14 Hier und im Folgenden zitiere ich Seeland im fortlaufenden Text durch Angabe der
Seitenzahlen der Kritischen Robert Walser-Ausgabe (= KWA). Abt. I: Buchpublikatio-
nen. Bd. 11: Seeland, hg. von Matthias Spriinglin, Basel 2018.
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Einschrinkungen.”s Der Gehalt dieses Prosabuches soll universaler sein als ein
riumlich oder zeitlich an ganz spezifische Weltausschnitte gebundener Bericht
von Historienschreibern — dieser Definition der Dichtung seit Aristoteles folgt
auch Walser.

Wenn Seeland jegliche Idee einer temporalen, normativen oder mimetischen
Vorrangigkeit der Natur vor dem Text — und damit auch die Trennbarkeit von
Natur und Text — unterliuft, so hat das aber auch damit zu tun, dass schon die
Erstfassungen der Seeland-Stiicke, und in noch stirkerem Mafle die Buchfas-
sungen, dezidiert selbstreferentiell lesbar sind. Wie viele andere Werke Walsers
enthilt das Buch fortlaufende Reflexionen auf Schreibprozesse und scheint da-
mit den Akt seiner Entstehung selbst zu stilisieren.”® Wie in Rezeption und For-
schung oft bemerkt wurde, trigt diese Tendenz mafigeblich zu der Verfithrung
bei, Walsers literarische Werke autofiktional zu lesen. Der referentielle Bezug
wird dadurch ambig: Die Texte sind einerseits realistisch lesbar, scheinen also
von einer moglichen Wirklichkeit zu berichten, zugleich scheinen sie sich je-
doch permanent auf sich selbst beziechungsweise ihre eigene Materialitit als
Schriftstiick zu beziehen. So notiert als einer der ersten Robert Musil im Jahr
1914 (iiber Walser): »Eine Wiese ist bei ihm bald ein wirklicher Gegenstand,
bald jedoch nur etwas auf dem Papier.«'” Die in Seeland beschriebenen Wande-
rungen stehen somit auch fiir die spezifisch Walser'sche Erkundung der Wort-,
Sprach- und Bildnatur einer Prosatextur, die der Autor dadurch, dass er diese im
Uberarbeitungsprozess des Seeland-Manuskripts vermutlich selbst Satz fiir Satz
wiederholt (laut oder leise lesend) durchliuft und neu aufschreibt, auch stets
neu hervorbringt.

Dazu kommt bei genauerer Betrachtung eine ebenso ironische wie sprach-
kiinstlerisch hochambitionierte Verhandlung klassisch-romantischer Konzep-
tionen einer intrinsischen Beziehung von Kunst und Natur, die Walser in offe-
nen oder versteckten Zitaten, eigensinnigen Neuadaptionen und weitreichen-
den Umwertungen von Texten, Topoi, Diskursen und Desideraten der Goethe-
zeit austrigt. In dieser Hinsicht entpuppt sich Seeland als eine oft an den Gren-

15 Vgl. dazu ausfiihrlich Villinger, »Bilder von der andern Seite der Welt«, hier S. 73 ff.

16 Allein zum Spaziergang als »Erzihlmodellc, als »Metapher des Schreibens« und »Figu-
ration des Schreibaktes« bei Walser existiert bereits eine umfangreiche Forschungslite-
ratur. Vgl. dazu Reto Sorg, »Der Spaziergang (1917)«, in: Robert Walser Handbuch,
S. 148-154 und jiingst »Spazieren muf3 ich unbedingt«. Robert Walser und die Kultur
des Gehens, hg. von Annie Pfeifer und Reto Sorg, Paderborn 2019.

17 Robert Musil, »Literarische Chronik. August 1914«, Ders. Gesammelte Werke in
neun Binden, hg. von Adolf Frisé, Reinbek bei Hamburg 1978. Bd. 9: Kritik. S. 1465—
1471, hier S. 1467.
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zen der Verzweiflung gefithrte Verhandlung tiber die Moglichkeit eines Schrei-
bens nach der Natur der klassisch-romantischen Literatur; nach demjenigen
also, was in der klassisch-romantischen Literatur »Natur< heifft. Auch hier trigt
das »nach¢ einen zugleich temporalen, normativen und mimetischen Sinn, aber
bezieht sich dabei nicht unmittelbar auf eine duflere, phinomenal vergegen-
stindlichte Landschaft (der Schweiz oder einer anderen méglichen Gegend),
sondern auf vielschichtige Naturbilder- und Konzepte der Literatur-, Kunst-
und Poetikgeschichte, die Walser mehr oder weniger selektiv und idiosynkra-
tisch anspielt.

Insgesamt ergibt sich daraus eine durchgingige Ambiguitit des Naturbezugs
desjenigen Rezipierens und Produzierens, Wahrnehmens und (Be-)Schreibens,
das in den Seeland-Stiicken fortlaufend beschrieben und reflektiert wird. Wenn
sich die Rede der Texte um den Anspruch dreht, »naturhaft« (61; 34), »natur-
wahr([]« (62) oder »naturreich[]« (189) zu schreiben, so werden hier ebenso die
Aporien einer sprachlichen Mimesis duf8erer Landschaft und Naturdinge ver-
handelt wie der schwierige kiinstlerische Prozess des wiederholten Umschrei-
bens und sich-Einschreibens in eine literatur- und kunstgeschichtliche, textuell,
bildlich und figural verfasste Um- und Vorwelt. Selbst- und Fremdreferenz,
sprachliche Selbstihnlichkeit und Mimesis duflerer Natur gehen in Seeland da-
her Hand in Hand — ja man kann sogar sagen: Sie bedingen sich wechselseitig.
Im Folgenden soll dies vor dem Hintergrund der Textauswahl, Anordnung und
mehrschichtigen Uberarbeitung der Seeland-Stiicke untersucht werden.

II. Ein Buch machen: Die Zusammenstellung und
Uberarbeitung des Seeland-Manuskripts

Walser preist sein geplantes Buch bereits im April 1917 mit Berufung auf inne-
ren Zusammenhang an (Ein Buch muf innere Figur, innere Architektur
haben!9®, begriindet dies zum damaligen Zeitpunkt aber ausschliefllich mit
Bezug auf spezielle Kriterien einer Zusammenstellung von bereits frither publi-
zierten Prosastiicken.” Wiederholt ist in den April-Briefen an Huber die Rede
davon, dass in diesem Buch nur eine besondere »Auslese des Bedeutendsten
und Besten, was ich in letzter Zeit geschrieben habe«*® enthalten sein solle.
Diese »Auslese« sei jedoch als »ein zusammenhingendes [...] Gewichse, als ein

18 Robert Walser an Huber Verlag, 12.4.1917, KWAI 11, Dok. 5, S. 223.
19 Vgl ebd. und Robert Walser an Huber Verlag, 12.4.1917, KWAI 11, Dok. 6, S. 224 f.
20 Robert Walser an Huber Verlag, 17.4.1917, KWAT 11, Dok. 8, S. 228.
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Ganzes und Gleiches [...] aufzufassen, da alle Texte »aus gleicher Gegend und
gleicher Geistesverfassung, aus dhnlichem Denken, Sinnen und Dichten [her-
stammen]«.?* Obwohl diese und dhnliche briefliche Aussagen Walsers iiber
Seeland in der Forschung durchaus registriert worden sind, wurden die hier
anklingenden Anspielungen auf die naturhafte Form (»Gewichse«) des Buchs
und der geistigen Dimension einer besonderen dichterischen und denkerischen
»Gegend« seiner Herkunft bislang vernachlissigt.>

Wie immer man das Ergebnis der Anstrengung Walsers bewerten mag, aus
Texten, die urspriinglich nicht als Teile eines projektierten »Ganzen« geschrieben
worden waren, nachtriglich eine Einheit zu machen — eine Stichhaltigkeit der
obigen Aussagen lisst sich nicht véllig in Abrede stellen. Immerhin sind in See-
land alle lingeren Prosastiicke der Bieler Zeit versammelt, die sich im Hinblick
auf einen novellistischen und naturthematischen Charakter ihneln, der sich so
in fritheren und spiteren Werkphasen bei Walser nicht findet. Zur angedeuteten
poctologischen Herkunft des entstandenen »Gewichse« eines Buchs kann des-
halb eine fiir die Bieler Zeit zentrale Auseinandersetzung Walsers mit Texten der
klassisch-romantischen Asthetik gezihlt werden, auf die in der Folge noch niher
einzugehen sein wird. >Natur« im Sinne eines nicht menschlich-intentional Ge-
machten avanciert in diesem Rezeptionszusammenhang bei Walser — mit und
gegen die Romantik — zu einem offenen Formgenerativ literarischer Kunstwerke.
Zunichst ist aber zu betonen: Walser bleibt keineswegs dabei stehen, nachtrig-
lich Gemeinsamkeiten von frither unabhingig voneinander verfassten und ver-
offentlichten Prosatiicken festzustellen, um allein daraus die Berechtigung zur
Sammelpublikation unter einem gemeinsamen Buchtitel zu ziehen. Nachdem
er im Mai 1917 sein Manuskript fiir ein anderes Buch, Poetenleben (1918), fertig-
gestellt hatte, fiir das er Texte einer speziellen, wohl erst in der Bieler Zeit ent-
wickelten Uberarbeitungstechnik unterzog, ist nimlich plétzlich auch die Rede
davon, das zweite aktuell bei Huber geplante Buch (das spitere Seeland) eben-

21 Ebd., S.228f.

22 Schafroth argumentiert zwar sehr schén, dass Walsers »Brief aus Biel« mit dem »Po-
tentialis »mag« die »blofle Moglichkeit« einer Beziehung von »Seeland« auf die reale
Bieler Seenlandschaft behauptet, gibt aber dariiber hinaus keine Auskunft, wie die im
Titel seines Aufsatzes aus Walsers Briefen zitierte Omniprisenz, das »Uberall-Sein-
Kénnen« einer »Gegend« namens »Seeland«, positiv zu deuten wire. Vgl. Heinz Schaf-
roth, »Seeland kann iiberall sein oder: Warum es anderswo noch tiirkischer zugehen
kann als in der Tiirkei. Uber Robert Walsers zweite Bieler Zeit (1913—1920) und die
(so genannte) Bieler Prosa«, in: Text+Kritik 12/12a, 4. Aufl.: Neufassung (Okt.
2004), S. 83—94, hier S. 91.

23 Vgl. dazu Spriinglin, »Editorisches Nachwort, S. 200-202.
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falls einer Uberarbeitung zu unterziechen.** Wie schon bei Poetenleben und zu-
vor bei einzelnen Texten fiir die 1917 erschienenen Binde Prosastiicke und
Kleine Prosa wird diese Uberarbeitung schliefSlich so weitreichend sein, dass die
KWA die Abweichungen von Erst- oder »Parallelfassungen«* beziehungsweise
Erstdrucken nicht als Varianten verzeichnet, sondern die Buchfassungen als ei-
genstindige Neufassungen behandelt.?6 Anders als zuvor publizierte Prosabinde
Walsers, die gleichsam als »Sammelbinde« bereits erschienene Texte mehr oder
weniger einfach wiederabdruckten, kénnen Kleine Prosa (eingeschrinkt), Poe-
tenleben und Seeland insofern als bewusst rerarbeitetec Biicher gelten, die zu-
gleich bereits einen Ubergang zu Walsers spiter Schreibpraxis erkennen lassen.>”

Die Intensitit der Arbeit an Seeland wird in einer Reihe von Briefen aus den
ersten Monaten von 1918 kommentiert, in denen es beispielsweise heifit, »[iJch
selber schwitze zur Zeit Blut mit Zusammenfiigen des neuen Prosabuches«*®
und von »zih durchgefiihree[r] harte[r] Arbeit«®® die Rede ist, »da ich in miih-
samer Winterarbeit allen sechs Stiicken die bestméogliche Form gegeben habe«.3°
Wie aber iiberarbeitet Walser die fiir Seeland ausgewihlten Texte?

24 Vgl. Robert Walser an Huber Verlag, 28.5.1917, 30.5.1917, 10.6.1917, KWAT 11,
Doks. 11, 13, 14, S. 232 f.

25 Zu diesem Ausdruck in Bezug auf einzelne Texte fiir Kleine Prosa vgl. Barbara von
Reibnitz, »Editorisches Nachwort«, KWA 1 8, S. 227—276, hier S. 244 f.

26 Vgl. dazu von Reibnitz, »Editorisches Nachwort« und Spriinglin, »Editorisches Nach-
wort«, S. 197.

27 Wihrend Walser fiir die Manuskripterstellung fritherer Prosabiande im Wortlaut nicht
verinderte Texte vermutlich durch Zusammenstellungen von Erstdruckbelegen oder
kopierende Abschriften >nur« neu kontextualisierte, entwickelt er mit der Uberarbei-
tung von Texten fiir Poetenleben und Seeland laut Angela Thut und Christian Walt
ein auf die Schreibpraxis der Mikrographie vorausweisendes »zweistufiges Schreiben,
indem er Texte nun nicht mehr einfach kopierte, sondern im lesenden Riickgriff auf
die alten Fassungen spontan neu schrieb, also »das spontane Moment der Direkt-
Reinschrift [der Berliner Zeit, RV] weiterhin aufrechterhielt, aber gleichzeitig auf eine
vormalige Textfassung zuriickgriff«. Vgl. Thut und Walter, »Das muss besser gesagt
seinc. Techniken der Uberarbeitung in Robert Walsers Mikrographiec, in: Schreiben
und Streichen. Zu einem Moment produktiver Negativitit, hg. von Lucas Marco Gisi,
Hubert Thiiring und Irmgard M. Wirtz, Géttingen und Ziirich 2011, S. 247-263,
hier S. 251 f. Diese These miisste wohl, folgt man von Reibnitz »Nachwort« und dies.,
»Kleine Prosa (1917)«, in: Robert-Walser-Handbuch, S. 154—158 im Hinblick auf die
teilweise radikale Uberarbeitung schon von Texten fiir Kleine Prosa erginzt werden.
Vgl. Kirsten Scheffler, Mikropoetik. Robert Walsers Bieler Prosa. Spuren in ein »Blei-
stiftgebiet« avant la lettre, Bielefeld 2010 zur Antizipation der Bleistiftverfahren der
Berner Zeit in einer »Mikropoetik« der Bieler Prosa.

28 Robert Walser an Emil Wiedmer, 7.1.1918, KWA I 11, Dok. 16, S. 234.

29 Robert Walser an Huber Verlag, 1.2.1918, KWA I 11, Dok. 17, S. 235.

30 Robert Walser an Emil Wiedmer, 22.4.1918, KWA I 11, Dok. 30, S. 244.
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Zwischen den Erstdrucken und der Buchfassung liegen mehrere Stufen der
Textgenese. Die letzten Stufen sind nicht rekonstruierbar, da zwar das hand-
schriftliche Buchmanuskript vorliegt, das Walser am 1. April 1918 schliefSlich
Rascher anbot,?* zwischen diesem und dem gedruckten Buch aber einige Ab-
weichungen feststellbar sind, die sowohl auf Fahnenkorrekturen Woalsers als
auch auf Fehler bezichungsweise Anderungen durch Verlag und Satz zuriickge-
hen kénnten.?* Damit bleibt fiir eine Untersuchung des Arbeitsprozesses der
Vergleich zwischen Erstdrucken und Manuskript. Auf diesem — dem einzigen
erhaltenen Werkmanuskript aus der Bieler Zeit — sind stellenweise bis zu drei-
zehn-()stufige Schichten der Uberarbeitung nachvollziehbar,? von denen aller-
dings die meisten, unter anderem aus grammatisch-syntaktischen Griinden, als
Sofortkorrekturen zu interpretieren sind. Das heif3t, sie miissen erfolgt sein, be-
vor der betreffende Satz auf dem Manuskriptblatt vollstindig zu Ende geschrie-
ben wurde.34 (Abb.1) Dazu kommt, dass bereits die als »Grundschicht« be-
zeichnete Stufe, das heifSt die zuerst entstandene Schicht des handschriftlichen
Manuskripts, fast durchgingig vollstindige Neufassungen von Sitzen oder Ab-
sitzen der Erstdrucke enthilt. Dies entspricht Walsers wiederholt gemachter
Aussage, er habe »fiir die Buchherausgabe [...] Satz fiir Satz aufmerksam
gepriift«,” also per Satzeinheiten gearbeitet (die in Seeland oft sehr lang und
grammatisch komplex sind). Schlieft man sich dem Eindruck Jochen Grevens
und Wolfram Groddecks an, dass wesentliche Anderungen zwischen Erstdru-
cken und letztgiiltiger Manuskriptfassung rhythmischer und stilistisch-formaler

31 Einen Tag nach Erhalt der Ablehnung und Riicksendung des Manuskripts durch den
Huber Verlag, vgl. KWA I 11, Doks. 20, 21, 22, S. 238 f.

32 Diese Abweichungen sind im Apparat von KWA T 11 verzeichnet, vgl. zu ihren még-
lichen Griinden Spriinglin »Editorisches Nachwort, S. 197.

33 Vgl. KWA 1V 3, fol. 86r (S.178), S.199. Vgl. auch z.B. fiir elf Schichten a.a.0.,
fol. 161 (S. 38), S. 192.

34 Vgl. Fabian Grossenbacher, Christian Walt, Wolfram Groddeck, »Editorisches Nach-
wort«, KWA IV 3, S.183-190, hier S. 184 f. Fiir ein gut nachvollzichbares Beispiel
einer Sofortkorrekeur vgl. Groddeck, »Robert Walsers Arbeit am >Seeland«-Manuskript.
Zur Edition der Kritischen Robert Walser-Ausgabe«, Vortrag an der Jahrestagung der
Robert Walser-Gesellschaft in Bern, 20.10.2018, in: https://www.robertwalser.ch/
assets/documents/Vortraege/ VorRWG_2018-17.pdf (14.2.2025), S. 1— 16, hier S. 14.

35 Robert Walser an Rascher Verlag, 1.4.1918, KWAT 11, Dok. 22, S.240. Vgl. auch
Robert Walser an Huber Verlag, 1.2.1918, KWA I 11, Dok. 17, S. 235: »daf§ ich an-
derthalb (1) Monat angestrengt mit ein und derselben Sache mich abgemiiht, alle
Sitze, die dieses Buch enthilt, sorgfiltig gepriift und dadurch in Form sowohl in In-
halt recht betrichtliche Verbesserungen erzielt habe.«


https://www.robertwalser.ch/assets/documents/Vortraege/VorRWG_2018-17.pdf
https://www.robertwalser.ch/assets/documents/Vortraege/VorRWG_2018-17.pdf
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Art sind — die Sitze flieSen »leichter und geschmeidiger dahin[]«¢ — dazu unten
weitere Beobachtungen an Beispielen —, so kann aus alledem zunichst Folgen-
des geschlossen werden:

Walser hat zuerst die Textauswahl getroffen und die Reihenfolge der in See-
land enthaltenen Prosastiicke festgelegt. Die immer nur andeutungsweise sug-
gerierten narrativen Zusammenhinge dieser Texte, die sich nur — dann aber un-
abweisbar — aufdringen, wenn man das Buch wirklich von vorne bis hinten,
also alle >Teile« nacheinander in vorliegender Reihenfolge liest, ergeben sich vor
allem aus dieser Reihenfolge sowie aus Verbindungen zwischen (in der Buchfas-
sung zum Teil leicht verinderten) Stellen, die jeweils am Anfang beziehungs-
weise am Ende eines Stiickes stehen. Um nur einige der offensichtlichsten Ver-
bindungen zu nennen: Der zweite Seeland-Text (»Reisebericht«) schliefSt in-
sofern an das erste Seeland-Stiick »Leben eines Malers« an, als es am Ende von
Letzterem heifst »Er schrieb und erhielt Briefe« (30) und »Reisebericht« als fin-
gierte briefliche Antwort eines Ich-Schreibers an ein unbekanntes Du (»lieber
Freund«) eréffnet, von dem das Ich einen Brief erhalten hat (vgl. 31). Sodann
kommentiert der erste Satz der vom Titel her sachlich-wissenschaftlich an-
mutenden »Naturstudie« die Natur-Schwirmerei im »Reisebericht«. Das dritte
Prosastiick, »Der Spaziergangg, endet mit dem Todesgedanken, hervorgerufen
durch das Bild eines alten sterbenden Mannes, und sofort anschlieffend beginnt
»Bild des Vaters« mit der Nachricht vom Tod eines »alte[n] Mann[es]«, des
Vaters, an den — und an sein fritheres Leben als Kind mit Mutter und Vater —
sich wiederum Hans, im zweiten Absatz der letzten Erzihlung (»Hans«), zu er-
innern scheint — was Hans zu einem der sieben Kinder machen wiirde, die in
»Das Bild des Vaters« dieses Bild im alternierenden Reigen ihrer Erzihlungen
von Erinnerungen an den Verstorbenen entwerfen. Walser wird diese und
dhnliche Verbindungen bereits vor der Niederschrift des Buchmanuskripts vor
Augen gehabt haben. Hervorgerufen allein durch eine bestimmte Reihenfolge
ausgewihlter novellistischer Texte, ermoglichen sie die Ausbildung einer kom-
plexen Zeit- und Erinnerungsschichtung von Seeland als Ganzem.

Die meisten und vor allem die weitreichendsten Anderungen zwischen den
Erstpublikationen und der Buchfassung der Texte werden dann in einem grof3-
tenteils unsichtbaren und zeitlich betrachtet einzigen Schritt vorgenommen.
Gemeint ist der Moment, in dem Walser sich einen einzelnen Satz oder stellen-
weise wohl auch mehrere (in der Manuskriptfassung dann in einem Absatz ge-
biindelte) Sitze der Erstdrucke vorliest und diese(n) anschlieflend nicht vom

36 Groddeck, »Robert Walsers Arbeit am »Seeland-Manuskript«, S. 5 und vgl. Greven,
»Nachwort«, S. 213 f.



NATUR SCHREIBEN. ROBERT WALSERS BUCH SEELAND 291

oty pofoe s o2 oA A Vondbif e o o sflon B
. f*’“*:”“i""“”‘f“'“’f‘é“”’“”ﬁ“?“‘fj s M“’:‘{ W“%M? r*f-v?'
J6 P roitn fonih el A r ol b o %w%m%;qfdw s i

ot e i b oA o Xl s 27 ek S S T e [ e g

i i, g bt A e, Yl il ?%‘&mvk*’g%w s |
o ol 4 f Yol o s 5 e 5 2 oS, i o

L .\;’W} L. Dl o e 4 »aw -v»a'm

M'ﬁ’ o ot B oG g a,%m’” * )jﬁhf»i?m
?'QVW‘ %"J'MWM ﬂf‘v L A '».——(.,/n-—-; okl 4 ’vaw 'J‘ff ity
ﬂfwe%:ﬁﬁw; WM#~*MMW wwm-@w T o
#0%y o ,m;,;m b,

g
iﬁiﬁﬁ;ﬂﬁh_gf”%é L T
%W,*%%ML%&M | o] K i G F" T

hafuif LA W:uu W#’P“'?’F“‘;M‘r{*" ma.uym;c [LE A

=t
%,LW@MW P&MW,@%(W@, vl | .m,e,;{._m,ﬁ et trodpetoy 023y i ol
. A«Mﬁl{_mm w":: 4:%’**?”‘4" T Ha“zj&”“‘%ﬁ'ﬁﬂy
gl edinradd
PR m% X“Mm ww,. £ifor Pt z_mﬂ.;mw%w
Mw%m‘&mi’y\‘ o\wn,/m 3o o - Ik B Pl ot L ?«%M«;.,.m_
T ,.{,t,ﬁ}“ N‘?% iz Al i ifui o 5
T ) 19! 1
4?.3’.{...% %{;ﬁ’w o ot
Ve, D Do i, WN*‘{“ Hrwh,w ;,Mmm S rmx.;gxwz M..t,wf.
o A it GTa e on di oy B B S st By 2Ry
i mF*,ngwxpqu Setfliey 2P Mﬁh.%uufrw” s il
Jase W%Mﬁ+w4¢44q VRC IR ey o SIS )
ek hibi et o i Ao v iy 28.
Jw;,&m"x,:.f.«mﬂ W U ,,f,,:;‘;"me.,.,m TR ,a:#
Tt oo W FEICS AT .;'{M./,; R mM«»M .4».,/ e
: p«;w Hotho binon sesflefe oo 35 O
A e

F g

o ot e
4 Jmmwﬁumw 4o L o ik
;;t"“‘ f,rg"f jt,m IS s?;_,,nMi:’ M%mjﬁ?ﬁm M-.&zx

s o, ook mr&m;wl» w{J afidy ',; at .-._r.f;."&’awﬁ.a% aa;..,.
MWW“ M&%‘"“!g 2 LA #‘“J i, s vt ity
fopfutiadin, Mt = %}“ e s

Abb. 1: Robert Walser, Seeland (Manuskript), S. 86, Faksimile,
Robert Walser-Zentrum Bern (entspricht KWA IV 3, S. 179)
(© Keystone SDA / Robert Walser-Stiftung Bern)
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Blatt, sondern »aus dem Kopf« gleichsam auswendig — beziehungsweise gerade
nicht genau auswendig — neu aufschreibt:37 Die Sitze werden dabei gekiirzt
oder anders zusammengesetzt, rhythmisch fliefender, stilistisch prignanter und
oft mit mehreren neu hinzugekommenen Stufen der Ironie und Selbstreflexion
durchsetzt.®® Im Zuge dieses Niederschreibens (der Grundschicht des Manu-
skripts) wird jeder einzelne Satz nochmals mit-(vor-)gelesen und dabei oft-
mals — und eben oft auch mehrmals hintereinander — noch vor seiner Voll-
endung einer Sofortkorrektur unterzogen.?® Es gibt Grund zur Annahme, dass
das wiederholte Selbstlesen, das an diesem komplexen, aber als Einheit zu be-
trachtenden Schritt so mafigeblichen Anteil hat, ein lautes Vorlesen gewesen
ist.*° Dies wiirde die primire Konzentration auf Rhythmisierung, intensivierte
Klanglichkeit und Stilwillen der Neufassungen erkliren. So besteht beispiels-
weise eine Hauptdifferenz zwischen allen Erstfassungen der See/and-Texte und
ihrer Buchfassung darin, dass die Buchfassung in viel mehr Absitze gegliedert
ist. Diese Absitze fungieren beim Lesen aber strukturell wie Atempausen, auch
sie tragen also wesentlich zur Rhythmisierung sowie der formalen, auf rhyth-
misch-lyrische Aspekte konzentrierten Verdichtung der Texte bei. So endet zum
Beispiel der erste sehr lange Absatz von »Reisebeschreibung« (der Erstfassung
von »Reisebericht«) wie folgt: »Hier laf§ mich ein wenig Atem holen und im
Schildern, Malen und Schreiben eine kleine Erholungspause machen.«# Der
entsprechende Satz — der bis auf Streichung des (durch die Evidenz der einge-
fligten Absitze unnétig gewordenen) »Hier« unverindert bleibt — befindet sich
in der Buchfassung bereits im siebten (!) Absatz, den er, als einzelner Satz, al-
leinstehend bildet (vgl. 32). Die zunehmende Verkiirzung der Absitze hat an
dieser Stelle des »Reiseberichts« offenbar damit zu tun, dass der Reise-(Be)-

37 Vgl. Groddeck, »Robert Walsers Arbeit am >Seeland«-Manuskripte, S. 13 und 16.

38 Die in den Buchfassungen im Vergleich zu den Erstfassungen stirkere selbstkritische
Reflexion und Kommentierung des Erzihlens hat Fasoletti, »Selbstrevision — Neukrea-
tion« im Detail belegt.

39 Die Editoren des Manuskripts interpretieren selbst die grofie Mehrzahl der Korrektu-
ren, die nicht durch Tinte sondern Bleistift erfolgt sind, nicht als nachtriglich, son-
dern als zeitgleich mit der ersten Niederschrift entstanden. Vgl. KWA 1V 3, S. 188.

40 In »Hans« wird ein solches triadisches Lesen-Héren-Schreiben beschrieben, und auch
hier geht es darum, dass ein und derselbe Text — sich selbst — immer wieder vorgelesen
wird: »Ausnahmsweise sass er im Zimmer und las oder schrieb irgend etwas. [...] Sein
Lieblingsbuch war das Erdbeerimareili von Jeremias Gotthelf, eine Erzihlung, die er
mitunter halblaut fiir sich vorlas, wobei sich ihm sein Dachzimmer trefflich als Vor-
tragssaal zu eignen schien. Rezitator und horchendes Publikum war er beides offenbar
selber« (163).

41 Walser, »Reisebeschreibungs, in: Der Neue Merkur 2/1 (1915), S.317-332, hier
S.318.
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Schreiber nicht gemichlich wandert, sondern vielmehr »lief [...] und [...] fiel
[...] lief und flog« (ebd.) das heifit bereits gleich zu Anfang ein seiner Begeiste-
rung entsprechendes rasantes Tempo aufgenommen und dieses schnell bis zur
Atemlosigkeit gesteigert hat (vgl. ebd., die ganze Seite bis zum 7. Absatz).
Groddeck hat Walsers »massive« und »oftmals schier undurchdringliche[]
Korrekturen«#* des Seeland-Manuskripts als »eine[] geradezu pedantische[] Ar-
beit am Text«® beschrieben, als »Protokoll einer interaktiven Selbstlektiire«, die
sich nur »dem mikro-philologischen Blick« erschliefie und in der es letztlich um
»die Praxis des Schreibens« (Herv. im Orig.) selbst gehe.#4 Im Folgenden soll
zwar argumentiert werden, dass Walsers hochst intensive Uberarbeitungen
mehr als nur die Praxis des Schreibens als solche zum Ziel hatten, nimlich die
Buchform und den formalen Zusammenhang des gesamten Seeland-Texts als
einem poetischen »Ganze[n]«. Dennoch ist Groddecks Beobachtung wichtig.
Mit Riicksicht auf die Intensitit und den Effekt des Uberarbeitungsprozesses
namlich bestitige sich, so Groddeck, am Ende doch Walter Benjamins Ein-
schitzung Walsers,® dass bei dem Autor eine »vollkommene[] Durchdringung
duflerster Absichtslosigkeit und hochster Absicht«#® zu erkennen sei.#” Diese
Figur aber — »vollkommene Durchdringung duflerster Absichtslosigkeit und
hochster Absicht« —, die sich in dhnlichen Formen bei Autoren wie Kant, Schil-
ler, Goethe, Schelling, Novalis, F. Schlegel oder auch Kleist findet, kénnte in
der Sprache der Asthetik um 1800 alternativ »vollkommene Durchdringung
duflerster Kunstlosigkeit und héchster Kunst« oder »vollkommene Durchdrin-
gung von Natur und Kunst« lauten. Das ist die Spur, die im Folgenden weiter
verfolgt wird: Die von Benjamin und Groddeck (mit Benjamin) zur Charakte-
risierung von Walsers Prosa angefiihrte Figur entspricht einem in der klassisch-
romantischen Epoche weit verbreiteten kunsttheoretischen Ideal, das, so die
These, an unzihligen Stellen Seelands implizit oder explizit aufgenommen und
autopoetisch verhandelt wird. Wenn diese Lektiire mithin nahelegt, den inten-
siven Uberarbeitungsprozess der Seeland-Stiicke auch so zu deuten, dass Walser
sehr bewusst an einem Intentionslos-Werden des eigenen Schreibens gearbeitet

42 Groddeck, »Robert Walsers Arbeit am »>Seeland-Manuskripte, S. 16.

43 A.a.0O.,S.4.

44 A.a.O, S.16.

45 Vgl. hierzu Jochen Greven, »Walter Benjamin und Robert Walser. Kritische Anmer-
kungenzu einer »Flaschenpost«, Mitteilungen der Robert Walser-Gesellschaft 16 (2009),
S.17-21.

46 Walter Benjamin, »Robert Walser«, in: Gesammelte Schriften, hg. von Rolf Tiede-
mann und Hermann Schweppenhiuser, Frankfurt a. M. 1972ff,, I 1, S. 324328,
hier S. 325.

47 Vgl. Groddeck, »Robert Walsers Arbeit am >Seeland--Manuskript, S. 16.
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hat, soll jedoch nicht dem Eindruck widersprochen sein, dass die Prosastiicke
trotz aller Ironie, mit der sie das Kunstwollen stilisieren, mitunter wie ein
Kampf um Form wirken, der verkrampft, iibersteigert und verzweifelt scheint.
Diesen Eindruck verstirken die Briefe, die von den Anstrengungen sprechen,
die mit dem Schreiben samt zunehmender existentieller Probleme wohl verbun-
den waren.#

II1. Ein Thema, ein Text

Neben den im letzten Abschnitt angesprochenen losen episch-narrativen Ver-
bindungen gibt es zahllose motivische Gemeinsamkeiten der Seeland-Texte,
die von der spezifischen Anordnung der Prosastiicke im Buch unabhingig
scheinen. Was sich dabei wie ein roter Faden durch den Gesamttext zieht, ist
die erzihlerische Reflexion, Stilisierung und Fiktionalisierung dsthetischer Re-
zeptions- und Produktionsprozesse. Wieder und wieder wird in Seeland eine
unmittelbare Beziehung von Durchwandern und Darstellen (»Schildern, Ma-
len und Schreiben«)# einer landschaftlich schonen Gegend inszeniert und mit
einer Rhetorik der Natur und Kunst verbunden. Eine gewisse Ausnahme da-
von bildet der vergleichsweise kurze Text »Das Bild des Vaters«, der in Seeland
auch aus anderen Griinden eine — die Buchform jedoch ebenfalls unterstrei-
chende — Sonderstellung einnimmt5°

48 Gegen die Moglichkeit einer Ableitung faktischer Gehalte aus Walsers Briefen argu-
mentieren Peter von Matt, »Wer hat Robert Walsers Briefe geschrieben?«, in: »Immer
dicht vor dem Sturze ...«. Zum Werk Robert Walsers, hg. von Paolo Chiarini und
Hans Dieter Zimmermann, Frankfurt a.M. 1987, S. 98—104 und Stephan Kammer,
»Gestorte Kommunikation. Robert Walsers Briefschreibspiele«, in: »Ich an Dich«.
Edition, Rezeption und Kommentierung von Briefen, hg. von Werner M. Bauer, Jo-
hannes John und Wolfgang Wiesmiiller, Innsbruck 2001, S. 229—245.

49 Die kiinstlerischen Titigkeiten Malen und Beschreiben werden in den Seeland-Tex-
ten, z. B. durch das Verb »schildern« bzw. die Substantive »Schilderung« und »Studie«
(so der Titel des dritten Seeland-Stiicks: »Naturstudie«) enggefiihrt. Das steht im Zu-
sammenhang mit der in vielen Texten Walsers reflektierten Konkurrenz und Ver-
wandtschaft der verschiedenen Kiinste.

so »Das Bild des Vaters« besteht aus einer Abfolge von sieben Beschreibungen des Va-
ters — je eine von je einem seiner sieben Kinder — die diese nach seinem Tod, als sie
sich alle gemeinsam im Elternhaus an seinem Sarg versammeln, der Reihe nach vor-
tragen. Wie Fasoletti (»Selbstrevision — Neukreation« 2020, S. 222) bemerke, stellt der
Text damit »eine mise en abyme der Struktur der gesamten Seeland-Sammlung dare;
er wird gleichsam als Allegorie des Buchs See/and und, wie man Fasolettis Kommentar
hinzufiigen kénnte, seines inneren Zusammenhangs und seines Autors (des »Vater[s]«)
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So wird das textuelle Gewebe Seelands zunehmend als Variation ein- und
desselben Themas lesbar: Als Beschreibung des Verhiltnisses eines Ich-Erzihlers
(in »Reisebericht«; »Naturstudie« und im »Spaziergang«) beziehungsweise der
Figuren Maler und Hans (in »Leben eines Malers« und in »Hans«), die als
Schreibende oder Malende und zugleich wandernde oder spazierende Schwir-
mer inszeniert werden, zu ihrem »Seeland, als der Welt oder der »Gegendy, in
der sie leben — und die sie sowohl schwirmend durchwandern (isthetisch rezi-
pieren) als auch darstellen (hervorbringen). Das fiihrt zu der eingangs genann-
ten fortlaufenden Oszillation des referentiellen Bezugs der Seeland-Texte: Die
Prosastiicke sind einerseits realistisch lesbar, scheinen also von einer moglichen
Wirklichkeit, der Wanderung durch eine bestimmte reale Landschaft (um Biel)
zu berichten, zugleich scheinen sie sich jedoch permanent auf sich selbst, auf
ihre eigene sprachliche Materialitit und kiinstlerische Gemachtheit zu beziehen.

Mit der oben genannten Ausnahme entwickeln die Seeland-Texte zudem
keine (oder héchstens eine allzu rudimentire) Handlung, die an eine kausal ge-
regelte Abfolge von vorher, dann, nachher gebunden wire. Dennoch wird iiber-
all die Form der Erzihlung einer subjektiven Bewegung durch Raum und Zeit
bewahrt; genauer, der Bewegung eines idsthetischen Subjekts durch die Gegend
»Seeland«. Da sich insbesondere die Prosastiicke »Reisebericht«, »Naturstudie«,
»Der Spaziergang« und »Hans« relativ konsequent darauf beschrinken, sich an
diese minimale Formvorgabe zu halten, erscheint die Reihenfolge oder iiber-
haupt das Vorkommen vieler der in diesen Texten enthaltenen Episoden, Skiz-
zen und Beschreibungen — zumindest beim oberflichlichen Lesen — nicht unbe-
dingt notwendig. Viele Stellen aus den zentralen Seeland-Stiicken wiren ver-
mutlich sogar unauffillig in jeweils andere Seeland-Texte versetzbar — so gleich-
bleibend, dhnlich oder verwandt sind Inhalt, Gegenstinde, Motive, Bilder, bis
hin zu Satzstrukturen und Wortstellungen, und so wenig strukturiert — so »ab-
sichtslos« — erscheint ihre Anordnung — auch da, wo sie es keineswegs ist. Was
die Prosastiicke somit primir verbindet, ist eine Doppelung, die in den jeweili-
gen Texten nur mehr oder weniger explizit herausgestellt ist (»Leben eines Ma-
lers« enthilt zumindest eine Vorstufe zu dieser durchgingigen Doppelstruktur):
die zugleich isthetisch rezipierende #nd in Wort und Schrift hervorbringende
Bezichung des Erzihlers oder seiner Figur zu der ihn (bezichungsweise sie) um-
gebenden Naturgegend, die er (beziehungsweise diese) immer wieder erneut

lesbar: Walser hatte urspriinglich geplant, sieben Prosastiicke in Seeland aufzunch-
men — die sieben Kinder stiinden also fiir diese sieben Prosastiicke, die ihren Vater auf
je eigene, je andere und doch verwandte und zusammenstimmende Weise beschreiben
wiirden; nach seinem Tod.
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durchlduft. Hilt man sich angesichts dieser Struktur den intensiven mehr-
fachen Uberarbeitungsprozess des Seeland-Manuskripts vor Augen, so wird
deutlich, dass das immer weitere und immer wieder erneute rezipierend-hervor-
bringende Durchwandern »Seelands« (durch Erzihler beziehungsweise Figur)
nicht nur das mehrfache Durchlesen und zugleich Umschreiben des je einzel-
nen Seeland-Texts wiederspiegelt, sondern auch die Form des Buchs als Ganzes:
den Zusammenhang von Texten, die wie prinzipiell infinit weiter variierbare
Fassungen ein und desselben, immer wieder neu umgeschriebenen Texts er-
scheinen. Die Wanderungen der Seeland-Figuren stehen in dieser Lesart auch
fiir die spezifisch Walser'sche Erkundung der Wort-, Werk- und Bildnatur einer
Text- oder Manuskriptlandschaft.

Wihrend die Beziehung von Natur und Kunst im ersten Prosastiick See-
lands, »Leben eines Malers«, inhaltlich bereits durchgingig Thema ist und der
Text verschiedene Klischees und Dialektiken dieser Beziehung verhandelt (vgl.
10), fehle hier noch eine Reflexion auf die Titigkeit eines Natur-Schreibens, die
in den folgenden Erzihlungen zunehmend entfaltet wird und dort beschrie-
bene Landschaftswahrnehmungen mit der Produktion einer Text- und Sprach-
landschaft unmittelbar verbindet. Zwar ist schon in »Leben eines Malers« von
einer »malenden Wanderung« (ebd.) die Rede und der Maler selbst wird mit
den Worten beschrieben: »Etwas wie einen ruhigen Naturanblick bot er dar«
(1r). Wihrend der erste Text Seelands grofitenteils aus einer Reihe von Beschrei-
bungen von Bildern, v.a. Naturlandschaftsbildern besteht, wird ein produk-
tionsisthetischer Prozess der Entstehung dieser Bilder hier jedoch noch nicht
Thema. Das ist in den restlichen Prosastiicken des Buchs — mit der genannten
Ausnahme des »Bild des Vaters« — anders. Exemplarisch kann dies vor allem an-
hand der zwei fiir die Buchfassung am stirksten iiberarbeiteten und geiinderten
Texte Seelands gezeigt werden (»Reisebericht« und »Naturstudie«).

Im »Reisebericht« heifit es gleich zu Anfang:

Die Felsen, mein Lieber, schimmerten im hellen Sommermorgenlicht, von
dem frischen Himmelsblau umgeben, oftmals wie weisses Papier. Anmutig
lagen hie und da Felsstiicke im Griin der Matte verstreut, was mir, wie ich
dir ruhig sagen kann, reizend genug vorkam; wie es mir iiberhaupt im gros-
sen Naturgemdlde oder weitumbergebreiteten lebendigen Weltbild, durch
das ich als schwirmender Wanderer und wandernder Landschaftsschwir-
mer froh dahinmarschierte, an Einzelkostlichkeiten und herrlichen, wenn
nicht sogar gottlich schonen Seltenheiten und Sonderheiten keineswegs zu
fehlen schien. (ebd., Hervorhebung RV)

Hier wird die umgebende Landschaft selbst zu einem einzigen »grossen Natur-
gemildeq, das sich vor den Augen des »wandernden Landschaftsschwirmer|s]«
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lebendig ausbreitet, der es lesend und zugleich beschreibend durchliuft. Und
wenn die Felsen zu Beginn der Reise »wie weisses Papier« schimmern, so klingt
auch in dem kurz darauf folgenden Satz: »Was zwischen dem Abgangsort oder
Ausgangspunkt und dem Reise- oder Schaffensziel liegt, waren erstens Berge,
zweitens wieder Berge, und drittens nochmals Berge« (31f)) — die Last der Pa-
pierberge an, die es bis zum kiinstlerischen »Schaffensziel« durchzulesen und
auf weiflen Buchmanuskriptbogen neu aufzuschreiben gilt. Konkret autobio-
graphisch bezoge sich dies auf die Umarbeitung der urspriinglichen Zeitschrif-
tenpublikation fiir die Buchfassung. Anlass zu dieser Lesart gibt insbesondere
die Tatsache, dass in der »Reisebeschreibung« von 1915 an dieser Stelle noch
nicht von einem »Reise- oder Schaffensziel«, sondern vielmehr einfach von
»dem Wander- oder Reiseziel«s* die Rede war.

Dabei verbindet sich im hiufig vorkommenden Verb »schwirmen« eine
zweideutige raumzeitliche Bewegungsart (im Sinne von >Ausschwirmen« das
hohe Tempo und das Desintegrierende) mit einer in vielen Seeland-Texten af-
fektiv iibersteigerten isthetischen Naturwahrnehmung, auf die immer wieder
selbstkritisch reflektiert wird (vgl. zum Beispiel 31, 33, 45, 55, 59, 121, 173). Aus
dem Schwirmen ergeben sich nimlich Probleme der Form. Neben der Zer-
streutheit in Uneinheitliches, in vielerlei Ansitze, ist ein weiteres Problem die
Unméglichkeit, zum Ende eines »Reise- oder Schaffensziel[s]« zu gelangen.
Wihrend der Erzihler den Abschluss »eine[s] Bericht[s] [...], der vielleicht zu
den lingsten und umfangreichsten Berichten gehorte, zwar ankiindigt (vgl. s4)
und sich danach noch wiederholt vornimmt, nun iiber Weiteres ihm auffallen-
des Schénes nicht mehr »viele Worte zu machen« (vgl. s5), findet der »Reisebe-
richt« tatsichlich kein Ende. Er bricht einfach irgendwann ab, und zwar kurz
nachdem es noch einmal selbstermahnend heifdt:

Hier wire wieder Schwirmen am Platz. Ich wiirde jedoch unpassend
finden, mir hier nicht Ziigel anzulegen, darf mir aber immerhin vielleicht
erlauben, zu betonen, dass das wohlige griine See- und Mattenland wie
Watteaumalerei aussah. (ebd.)

Obwohl der »Reisebericht« also der im Titel angekiindigten Form nach schei-
tert — zumindest wenn man das »Schaffensziel« eines Reiseberichts darin sieht,
dass eine riumliche Reise von Anfang bis Ende, mithin auch ein geographisch
und landeskundlich bestimmter Ort beschrieben wird, an dem sie endet:5* Ein

51 Walser, »Reisebeschreibunge, S. 318.

52 Das Prosastiick bricht mitten in der Erzihlung von einer Diskussion iiber Friedrich
den Groflen beim Mittagessen mit Rechtsanwilten ab, wobei die Lokalitit dieses Mit-
tagessens unbestimmt bleibt.



298 RAHEL VILLINGER

eigenes, in ihm selbst eingeschriebenes kiinstlerisches Ziel wird am Schluss
dennoch als erreicht behauptet. Die unbestimmte Gegend des »See- und Mat-
tenlands«, die zu Anfang noch mit viel »weisse[m] Papier« durchsetzt war, ist
im Laufe der Beschreibung zu »Watteaumalerei«, zum Produkt eines bestimm-
ten malerischen Genres geworden. Natur- und Kulturlandschaft hat in diesem
Prozess den Anschein von Kunst gewonnen.

Ein weiteres mit dem Schwirmen verbundenes Problem der Form ist die
Unbestimmtheit sowohl des literarischen Gegenstands wie auch der literari-
schen Gattung der Seeland-Texte. Wihrend die Buchfassungen im Gegensatz
zu den ihnen zugrunde liegenden Zeitschriftenpublikationen auf konventio-
nelle Gattungsbezeichnungen wie »Novelle«, »Idyll« im Untertitel oder Flief3-
text verzichten und sich schon dadurch deutlicher als freie Formen prisen-
tieren, wird insbesondere in »Naturstudie« die bestindige Abweichung vom
Gegenstand und einer damit scheinbar vorgegebenen Gattungsform immer
wieder Thema. Wie man schreiben und Was dabei iiberhaupt beschrieben wer-
den soll, wird — iibertragen auf die Ebene der inszenierten Wanderung eines
Ich-Erzihlers durch sein »Seeland« — zur Suche nach dem »richtigen Weg«. So
heiflt es beispielsweise:

Wie ich einsehen muss, bin ich im besten Zug, mich zu verirren, d.h., vom
wahren Gegenstand abzuweichen. Man will daher so schnell wie méglich
dorthin zuriickkehren, wo abgebogen worden ist, damit auf richtigem Weg
weitergegangen werden kann. (59)

Und vier Seiten spiter: »Doch wo bin ich denn jetzt wieder?« (63)

Der Ich-Erzihler errichtet in »Naturstudie« so von Anfang an die Vorgabe,
er solle sich an den undefinierten, impliziten, vielleicht sogar unbekannten
Mafstab eines bestimmten »wahren« Gegenstands und einer damit verbunde-
nen literarischen Form halten.’* Er kritisiert sich deshalb auch wiederholt dafiir,
vom »richtigen Weg« abzukommen, wihrend er jedoch alle Selbstermahnungen

53 Der Erstdruck von »Leben eines Malers« trigt den Untertitel »Novelle« und referiert
auf sich als »Studie oder Novelle« auch im Flief$text (Walser, »Leben eines Malersc, in:
Die Neue Rundschau 1 (Jan.1916), S.94-108, hier S.108); die Erstfassung von
»Hans« (1916) hat den Untertitel »Idyll«. Auch entfernt sich die See/and-Fassung von
»Das Bild des Vaters« stirker als die Erstfassung von der Gattung des literarischen Por-
trits, vgl. Fasoletti, »Selbstrevision — Neukreation« 2018, S. 209.

s4 Vgl. z.B. auch: »Mit recht bemerkenswerter Unbedachtsamkeit bin ich hier in
einen scheinbar fast gartenlaubenhaften Romanhandel hineingeglitten« (69) sowie die
weitere auf 69ff. sich fortsetzende spéttelnde Anspielung auf verschiedene »unter-
haltungslektiirehafte« (71) Kleinformen und die Zitate unterschiedlichster lyrischer,
dramatischer und epischer Gattungen und Register.
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im Anschluss sofort wieder performativ unterliuft. In diesem Unterlaufen des
»Wichtigen, [...] Gesetzlichen, [...] Sachlichen« (69), in der »Abirrung« (ebd.)
von der »Hauptsache« (ebd.) scheint hier die eigentliche Lust an der Text-Land-
schaftsproduktion zu liegen:

Wie mir iibrigens scheint, konnte ich recht gut noch ein anderes interessan-
tes Liebeszwischenspiel anfiigen und einflechten. Ich will solches jedoch
unterlassen, weil ich der Ansicht bin, dass jedes derartige Geplinkel, Ge-
munkel usw. hier kaum am Platze wire und daher keineswegs hierher ge-
hért. »Bleiben Sie gefillig bei der Sache, gechrter talentierter Herr Verfasser,
mochte ich zu mir selber sagen. In der Tar handelt es sich hier mehr um Na-
tur als um irgend etwas sonstiges, mehr um stille, zielbewusste Weltbetrach-
tung als um dramatische oder amurose Auftrirte. Zwar erklire ich gern,
dass ich durchaus kein Gegner von spannenden Szenen bin. »Onkel Toms
Hiitte« und dhnliche effekthascherische Werke sind freilich ungemein lang-
weilig [...] [usw] (69f., Hervorhebung RV)

Der an dieser Stelle fast schon unvermittelt wirkende Satz »[i]n der Tat handelt
es sich hier mehr um Natur als um irgend etwas sonstiges« ist dennoch nicht
nur ironisch zu verstehen. Wenn im Kontext der vorliegenden Stelle wiederum
das hingerissene Natur-Schwirmen kritisiert wird (vgl. den eréffnenden, sich
auf »Reisebericht« zuriickbeziehenden Satz, 57, 59 und passim), das in »Natur-
studie« ebenfalls dominiert, und dessen wortreiches, ausuferndes Miandern
einer »stille[n], zielbewusste[n] Weltbetrachtung«, dem Sachlich-Niichternen,
auch Wissenschaftlichen, Objektiven und Distanzierten, das in »Studie« ebenso
wie in »Bericht« anklingt, so grundlegend zuwiderlduft, wird performativ ge-
zeigt, dass sich die Natur, die in Seeland zugleich be- und erschrieben wird,
einem wissenschaftlich Objektivierbaren und Fixierbaren entzieht. Interpre-
tiert man die Titel »Reisebericht« und »Naturstudie« als implizite Gattungsbe-
zeichnungen, so werden diese von beiden Texten als unerfiillte und vielleicht
sogar unerfiillbare Vorgaben vorgefiihrt. Sie erscheinen dadurch, wie viele
Komposita Seelands, als Oxymora: Dem inhirent Prozessualen einer nicht-
enden-kénnenden Reise widerspricht die Abgeschlossenheit eines Berichts und
ebenso steht »Natur« bei Walser im Gegensatz zum kiinstlerischen oder geisti-
gen Produkt einer streng systematischen »Studie«. Wie sich im Folgenden noch
weiter zeigen wird, liefen sich die Mehrzahl der im »Gewichs« des Buches ent-
haltenen Stiicke — was das Buch als Ganzes nicht uneinheitlicher macht — als
Formen der Formlosigkeit oder formlose Formgenerative bezeichnen. Indem
scheinbar ziellos und digressiv in laufend wechselnden Registern stindig an-
dere Gattungen (Idylle, Reisebricht, Portrait, Studie, Novelle, Anekdote und
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mehr) angespielt und wieder fallen gelassen werden, ergibt sich gerade aus die-
ser kontinuierlichen Hybridisierung der Form eine intrinsische Proliferation
der Prosatextgattung(en), die das Buch gleichsam einem lebendigen >Wild-
wuchs« ihnlich werden lisst.5s

IV. Autonomieisthetische Rekurse

Wie im »Reisebericht« wird auch im »Spaziergang« ein einzelner Teil der Land-
schaft mit einem einzelnen Blatt Papier (aus einem Buch) verglichen: Das wan-
dernde Ich gelangt an ein Haus, das »einem kindlich-schénen Blatt aus einem
Bilderbuch [glich]« (124). Im »kindlich-schénen« kiindigt sich bereits der To-
pos des Naiven an, der hier zusammen mit der Anspielung auf eine »weichle]«,
miitterliche Natur als zugleich Ursprung und Ideal der Kunst’® betrachtet wer-
den soll:

Wenn mir gestattet ist, so melde ich, dass an dem kleinen Gebiude Wand-
malereien oder Fresken strotzten, die auf lustige, feine Art eine Schweizer-
alpenlandschaft darstellten, auf der ein Berneroberlinderhaus stand, nim-
lich gemalt. Die Malerei war zwar an sich keineswegs gut. Behaupten zu
wollen, dass es sich da um ein Kunstwerk handelte, wire ziemlich keck. [...]
Mich entziicke eigentlich jedes noch so ungeschickte Stiick Malerei, weil
jedes Malstiick erstens an Fleiss und Emsigkeit und zweitens an Holland er-
innert. [...] Dass gemalte Landschaft mitten drin in der wirklichen kapri-
zios, pikant sei, wird niemand bestreiten kénnen. Den Tatbestand, dass
ein altes Miitterchen in dem Hause wohne, nagelte ich iibrigens durchaus
nicht fest. Doch nimmt mich nur wunder, wie ich Worte wie »Tatbestand«
in den Mund zu nehmen wage, wo doch ringsum alles weich und voll Natur
sein soll, dhnlich wie Empfindungen und Abnungen eines Mutterherzens!«
(124 f., Hervorhebung RV)

Mit der untenstehenden Passage aus »Hans« verbindet diese Stelle aus »Der
Spaziergang« neben dem wechselseitigen Verweisungszusammenhang von iu-

ss Das passt zur These iiber Walsers »Gattungsarbeit« als Arbeit an den offenen und
stets neu anzuverwandelnden Méglichkeitsspielriumen moderner Literatur. Vgl. Paul
Keckeis, Robert Walsers Gattungen, Gottingen 2018. Wie Keckeis argumentiert, sind
Gattungen bei Walser nicht als vorgegebene Konventionen, sondern als »lebendige
Formen von Generizitit« zu verstehen (a.a.0., S. 10).

56 Zur idealisierenden Figur >Mutter Natur< nach Goethe, Novalis und Raabe vgl. Ger-
hard Kaiser, Mutter Natur und die Dampfmaschine. Ein literarischer Mythos im
Riickbezug auf Antike und Christentum, Freiburg i. Breisgau 1991.
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Berer Landschaftserscheinung und Malereigeschichte (beide kreuzen sich in
»Holland«) die poetologisch-selbstbeziiglichen und zugleich ironischen An-
spielungen auf die Figur der Natur als »Mutter« der Kunst (vgl. dazu die
jeweils kursiv gesetzten Sitze). Durch die Ironie und im »Spaziergang« auch
durch die Konfrontation mit zeitgendssischen Sprachregistern wird die Figur
zwar sogleich fragwiirdig. Umso mehr lohnt es sich aber, genauer nachzuvoll-
ziehen, worauf damit angespielt wird:

Als Hans einmal auf einem Hiigel stand, von wo aus er eine weite, reiche
Flussgegend mit allerlei zerstreuten Feldern, Baumgruppen, Dérfern, Kirch-
turmspitzen, Schlosstiirmen reizend ausgebreitet erblickte, sagte er fiir sich:
»Sieht dieses schone Stiick Erde, das so leuchtend vor mir liegt [...], aus der
Entfernung nicht beinahe wie das Gemilde eines hollindischen Meisters
aus Derart mabnte ibn Natur ofters an Kunst, was ganz natiirlich war, da
ja schliesslich alle Kunst von giitiger, miitterlicher Natur herrithre. (177,
Hervorhebung RV)

In der Vorstellung, die sich dem schwirmenden Erzihler in der Betrachtung
des entziickend »schénen Hiuschens« (124) im »Spaziergang« wiederholt auf-
dringt — dass womoglich »ein altes Miitterchen in dem Haus wohne« (125 u.
vgl. 124) — wird die Mutter Natur zunichst in ein Innen verlagert: ins »Mutter-
herz[]« (125) bezichungsweise in das Innere eines schén erscheinenden Gebiu-
des. Dabei wird das »schéne Hiuschen, das zugleich materieller Triger eines
Kunstwerks ist, auf circa einer Seite insgesamt sieben Mal (!) mit dem Adjektiv
»schén« in Verbindung gebracht — eine in Seeland mehrfach anzutreffende hy-
perbolische Hiufung, die in einer fiir Walser typischen Weise das tradierte
Ideal des Schénen ebenso affirmiert wie als iiberkommen ausstellt. Analog
leitet erst die Schonheit der Landschaft in »Hans« vom Gedanken an die hol-
lindischen Meister weiter auf eine »giitige« Mutterfigur der Kunst. Wenn es
deshalb im Kontext beider Stellen um den Anspruch eines wahrnehmbaren
(miitterlich »weichlen]«) Ausdrucks von »Natur« durch schéne »Worte« geht
(Worte, die anders als »festnageln« oder »Tatbestand« nicht mit Gewalt, son-
dern eher mit miitterlicher Liebe assoziiert wiren), so rekurriert Walser damit
auf klassisch autonomieisthetische Konzepte von Natur als dsthetisches Prin-
zip schoner Kunst; als ein Prinzip, das schone Kunst von der Gewalttitigkeit
einer bloflen techne unterscheidet. Der Befund, dass »schon« eines der meist-
verwendeten Adjektive in Seeland ist, diirfte davon untrennbar sein.

Die wohl klarste Formulierung einer solchen autonomieisthetischen Kon-
zeption schoner Kunst (als zwanglos hervorgebrachte Form) findet sich in
Kants Kritik der Urteilskraft (KU) von 1790. Dort heifSt es im § 45 zunichst:
»Kunst kann nur schén genannt werden, wenn wir uns bewuf3t sind, sie sei
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Kunst, und sie uns doch als Natur aussieht«.5” Kunst als ein menschliches, nach
Begriffen, Absichten oder Regeln gemachtes Werk muss — wenn das Werk
schone Kunst sein soll — nach Kant also scheinen, als sei es nicht nach bestimm-
ten Begriffen, Zwecken oder Regeln verfertigt, wihrend man sich doch bewusst
ist, dass das, was da Natur zu sein scheint, ein menschliches Produkt, das heifst
ein Kunstwerk ist. Eben das ist fiir Kant gleichbedeutend mit Freiheit von Ge-
walt, mit der Abwesenheit von demjenigen Zwang, der Kunst im allgemeinen
Sinn einer techne durchaus anhaftet:

An einem Produkt der schénen Kunst muf$ man sich bewufSt werden, daf$
es Kunst sei, und nicht Natur; aber doch mufl die Zweckmifligkeit in der
Form desselben von allem Zwange willkiirlicher Regeln so frei scheinen, als
ob es ein Produkt der blofSen Natur seis®

Kants These, schone Kunst muss scheinen, als sei sie Natur, lisst sich in ande-
ren Worten also auch als Anschein von Zwanglosigkeit verstehen. Und wenn
Kant den gleichen Punkt ein paar Sitze weiter noch einmal mit emphatischem
Nachdruck wiederholt, setzt er drittens die scheinbare Absichtslosigkeit des
Absichtlichen als Aquivalent einer solchen sinnlichen Erscheinung von Natur
in der Kunst:

Also muf§ die Zweckmifigkeit im Produkte der schonen Kunst, ob sie zwar
absichtlich ist, doch nicht absichtlich scheinen; d.i. schone Kunst mufl als
Natur anzusehen sein, ob man sich ihrer zwar als Kunst bewuft ist.5?

Es sind diese Stellen aus der Kritik der Urteilskraft, auf die sich Schiller in den
»Kallias«-Briefen von 1792/93 bezieht, wenn er schreibt, Schonheit »in weites-
ter Bedeutung« — das heif3t hier sowohl Natur- als auch Kunstschénheit — sei
wFreiheit in der Ersc/)ez'nung«.“ Wihrend dieser Ausdruck, wie gerade gezeigt,
fiir Kant jedoch nichts anderes meint als den #sthetischen Schein des Absichts-
losen oder Zwanglosen, ist Natur- oder Kunstschénes nach Schiller, als sinn-
lich positive Erscheinung oder »Darstellung der Freibeit«, »die Selbstbestim-
mung an einem Dinge, insofern sie sich in der Anschauung offenbart«.* Schon

57 Immanuel Kant, Kritik der Urteilskraft, Gesammelte Schriften, Bd. 1—29, Kéniglich-
Preussische Akademie der Wissenschaften 1902—, V, S. 306.

58 Kant, Kritik der Urteilskraft, S. 306.

59 Kant, Kritik der Urteilskraft, S. 306 f.

60 Friedrich Schiller, Kallias oder iiber die Schonheit. Briefe an Gottfried Korner, Simt-
liche Werke in fiinf Binden, hg. von Wolfgang Riedel, Miinchen und Wien 2004,
Bd.V, S. 400 [8.2.1793].

61 Schiller, Kallias oder iiber die Schonheit, S. 401 [18.2.1793].
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ist fiir Schiller, der Asthetik und Ethik damit zusammenschlieflt, was blof§
durch sich selbst bezichungsweise »seine eigene Regel« (bestimmt) zu sein
scheint. Nach Schiller ist darum »die schone Sinnenwelt das gliickliche Sym-
bol, wie die moralische sein soll und jedes schéne Naturwesen aufler mir ein
gliicklicher Biirger, der mir zuruft: Sei frei wie ich«.6* In Uber naive und senti-
mentalische Dichtung von 1795 wird es so schliefSlich zum Auftrag der Dichter,
»wieder« Natur »werden [zu] sollen«,”> wobei Natur nun zugleich als »Darstel-
lung unserer verlorenen Kindheit« und als »Darstellung unserer hochsten Voll-
endung im Ideale« figuriert.*# Wihrend »Natur« im autonomieisthetischen
Kontext bei Kant schlicht etwas nicht intentional-zweckgerichtet Gemachtes
meint, setzt Schiller dagegen einen spekulativen Begriff von Natur als das,
»was durch sich selbst ist«.5 Oder wie es Schiller 1795 formuliert: »Natur in
dieser Betrachtungsart ist uns nichts anders als das freiwillige Dasein, das Be-
stehen der Dinge durch sich selbst, die Existenz nach eignen und unabinder-
lichen Gesetzen.«®¢

Man kann den Unterschied zwischen der kantischen und der schillerschen
Position — einmal ist Schonheit Schein des Absichtslosen, einmal sichtbare
Selbstbestimmung, Symbol des moralisch Guten — nicht genug betonen. Grund-
sitzlich spielt ein Naturbegriff in Schillers dsthetischen Schriften dennoch eine
dhnliche Rolle wie in Kants KU: Bei beiden Autoren wird ein Bezug auf Natur
benétigt, um die Frage nach der schénen Kunst zu beantworten. Mit einer neu-
eren Begriffsprigung kann man das als eine Kunsttheorie der »zweiten Natur«
bezeichnen.®” Damit findet Kunst und Dichtung um 1800 ein Vorbild der
autonomen Form an den isthetisch >freien« Hervorbringungen einer idealisier-
ten, aber vollig ungegenstindlich, primir formpoetologisch adressierten Natur.

Walser war ein begeisterter Schiller-Leser.%® Die Schonheitskonzeption Schil-
lers wird unter anderem in »Naturstudie« iiber Seiten hinweg referiert, wenn
dort die frei gelassene Natur zur isthetischen Erscheinung eines autonomen

62 Schiller, Kallias oder iiber die Schénheit, S. 424f. [23.2.1793]

63 Friedrich Schiller, Uber Naive und Sentimentalische Dichtung, Simtliche Werke in
fiinf Binden, Bd. V, S. 694—780, hier S. 695.

64 Ebd.

65 Schiller, Kallias oder iiber die Schonheit, S. 411 [23.2.1793].

66 Schiller, Uber Naive und Sentimentalische Dichtung, S. 694.

67 Vgl. Norbert Rath, »Zweite Nature, in: Historisches Worterbuch der Philosophie, Ba-
sel 2007, VI, S. 489—494. Vgl. auch Thomas Khurana, »Die Kunst der zweiten Natur.
Zu einem modernen Kulturbegriff nach Kant, Schiller und Hegel«, in: WestEnd —
Neue Zeitschrift fiir Sozialforschung o1 (2016), S. 35-55.

68 Vgl. Peter Rusterholz, »Lektiiren — literarischer Horizont, in: Robert Walser-Hand-
buch, S. 55—62, hier S. 56, 59 f.
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Selbstzwecks (»frei«, »niemandem als wieder nur sich selbst unterworfen«, »un-
abhingig«, »ungestort«, »ungeplagt« und »unbeeintrichtigt« von menschlichen
Zwecken, vgl. 63) und sinnliche Verkdrperung einer positiven Freiheit »volliger
Eigenheit« (ebd.) wird. Stellen wie diese verweisen in Seeland fast ungebrochen
auf das Naturschone der Autonomieisthetik als Symbol einer befreiten Natur.
Zudem bilden Anklinge an Schillers Uber naive und sentimentalische Dichtung,
ihnlich wie in anderen Werken Walsers, einen durchlaufenden basso continuo
des Buches, vor allem durch immer wiederkehrende Bilder und Motive der
Kindheit, Lindlichkeit, Einfachheit und nichtmenschlichen Natur (vor allem
Blumen, Wiesen, Biume, Wilder, Berge, Seen). Wie in den folgenden Ab-
schnitten noch deutlich werden wird, radikalisiert Walser den in Schillers
Schrift formulierten Auftrag, »wieder« Natur »werden [zu] sollen« jedoch auch
bis hin zu den kleinsten Details von Prosodie, Wort- und Satzbildungen.

Walser hat aber auch Kleist und zahllose weitere Autoren der Romantik in-
tensiv rezipiert, die sich mit Kants Asthetik des Schénen ebenfalls intensiv aus-
einandergesetzt haben; jedoch mit anderen Ergebnissen als Schiller. So betont
Kleists »Uber das Marionettentheater« das nur gleichsam naturhafte, gleichsam
vernunftlose Spiel von Kriften, durch das ein schoner, anmutiger oder »grazis-
ser« Ausdruck — so das immer nur approximierbare Ideal — nicht intentional,
ohne jeden Zwang verstandesmifliger Bestimmung getroffen zu sein scheinen
kann. Bei Kleist wird damit unmissverstindlich deutlich, dass Sprache nie frei
von Gewalt ist. Auch die oben zitierte Stelle aus Walsers »Spaziergang« kontras-
tiert die Sprache schoner Natur mit der Sprache zeitgendssischer gesellschaft-
licher Gewalten (Militidr, Rechtsprechung, Technik: »Wenn mir gestattet ist, so
melde ich«, »Tatbestand«, »festnageln«) und verkiinstelter Manier (»strotzen,
»kecke, »kaprizids«, »pikant«), macht die Unvereinbarkeit dieser Register expli-
zit: »Doch nimmt mich nur wunder, wie ich Worte wie >Tatbestand« in den
Mund zu nehmen wage, wo doch ringsum alles weich und voll Natur sein soll«.
Woher der storende sprachliche Einfluss riihrt, wurde im Kontext bereits deut-
lich: »Derlei [...] Prachtausdriicke, wie: Flankenstoss usw.« (96) lese »ein fleissi-
ger Mensch gegenwirtig namlich in Tageblittern tiglich« (ebd.).

Die Sprache des Militirischen und Technischen ist in Seeland omniprisent;
Beziige auf den ersten Weltkrieg durchziehen das ganze Buch. Wenn dabei
»Dichtkunst« mit »Kriegskunst« verglichen (vgl. ebd.), der Erzihler als »Gene-
ralfeldmarschall« (ebd.) oder die faulenzende Figur Hans ironisch als Angehori-
ger eines Militdrs tituliert wird (vgl. 183f.) — so verweist all das auf eine sprach-
liche Kritik der Gewalt; auf den befremdlichen Kontrast einer angestrebten
kiinstlerischen Schreibweise der Natur mit den Mitteln, die zu ihrer sprach-
lichen Verfertigung in Kriegszeiten zur Verfiigung stehen:
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Befremden darf nicht, wenn ich sage, dass ich alle diese hoffentlich zierlichen
Sitze, Buchstaben und Zeilen mit deutscher Reichsgerichtsfeder schreibe.
Dabher die Kiirze, Prignanz und Schirfe, die vielleicht an einigen Stellen zu
spiiren sein kann, woriiber sich niemand weiter wundere. (96, Hervor-
hebung RV)

Sowohl die stets drohende Gefahr des Kiinstlich-Manierierten als auch die
zeitgenossische Sprache der Gewalt und die Mittel ihrer Verbreitung (»Reichs-
gerichtsfeder«; vgl. auch »Stahlfedern«, 67) stehen damit einem Schreiben der
Natur entgegen, das in See/and im Anschluss an autonomieisthetische Deside-
rate als Schein des Absichts-, Intentions-, und Zwanglosen beziehungsweise als
sinnliche Erscheinung einer Freiheit von gewaltsamer Fremdbestimmung um-
kreist wird.

V. Schreiben als zweite Natur

Entsprechend werden die gewaltaffinen Produktionsmittel menschlicher Spra-
che — »Stahlfedern sowohl wie Worte« — wiederholt mit dem Schonen der Na-
tur kontrastiert, das durch diese Mittel unsagbar ist:

Auf der hellen, feinen Anhéhe, die dicht tiber der Stadt liegt, war es an
sonnigen Vormittagen so schin, wie ich Miihe hitte zu sagen. Stablfedern

sowohl wie Worte sind in dieser Hinsicht hochst unzulinglich. (67, Hervor-
hebung RV)

»Schénc ist, wie sich in der genaueren Betrachtung des Kontexts bestitigt, in
Seeland entsprechend weniger ein Adjektiv zur (unerreichbaren) Beschreibung
und Darstellung einer schonen Naturlandschaft, als vielmehr ein Wort, dessen
Rolle vor allem in der Kombination mit dhnlich klingenden Worten, wie zum
Beispiel »griing, sowie in einer hyperbolischen Hiufung und Wiederholung
und damit in seiner lyrischen und rhythmischen Wirkung zum Tragen kommt.
Die Eindriicke, die dabei evoziert werden, zeichnen oft sogar ein eher unnatiir-
liches (»griines Fleisch«), manchmal fast schon surrealistisches Bild:

Besonders entziickte mich das reine, frische Friihlingsgriin, das ich nie so
schon gesehen zu haben glaube. Von den hohen Kastanienbdumen hingen
die jungen, griinen, grossen Blitter wie eine Art griines Fleisch herunter. Ich
werde dies wohl schwerlich beschreiben kénnen. Wenn ich indessen mit
vorsichtiger, bedichtiger Feder in einiger Geschicklichkeit tiber das Schone
nur leicht hiniiberzufahren, sanft hinwegzugleiten vermag, so will ich froh
sein und es mir nachher wieder wohl sein lassen. (63f.)
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Wie in der zuletzt zitierten Stelle — beide Stellen befinden sich in »Natur-
studie« — wird hier zunichst auf die diskursive Unbeschreiblichkeit, den klas-
sischen Topos der Unsagbarkeit des Schénen angespielt. Durch untergriindige
assoziative Wortverkettung und semantische Verschiebungen zwischen den
Bedeutungen von »Feder« als Schreibinstrument, Bauteil von Kriegsfahrzeu-
gen und tierischem Flugkérper wird das Mittel der »héchst unzulinglich[en]«,
schweren und harten »Stahlfeder« sodann von einer »vorsichtige[n]«, »leicht«
und »sanft hinweg[]gleiten[den], ja einer »federleicht[en]« (71) und schliefllich
»[s]chwalbenleicht[en]« (72) Stilisierung der eigenen Schreibweise abgeldst. Be-
reits an diesem ersten Beispiel zeigt sich, wie Walsers Sprachartistik der wieder-
holten Einspielung und Neukombination von Worten und Wortbestandteilen
Natur zu(m) Wort — und auch buchstiblich ins Wort — kommen lisst. Dies ge-
schieht nicht zufillig auch oder gerade in Kontexten, die mit neologistischen
Komposita wie »schwalbenleicht«, »naturreich[]« (189) oder »naturwahr[]« (62)
arbeiten sowie inhaltlich und motivisch oft kiinstlich oder unverstindlich wir-
ken.

Indem ein bestimmtes Ziel des Naturstudiums ganz aufgegeben wurde be-
zichungsweise von vornherein unbestimmt bleibt, werden in »Naturstudie« so-
dann selbst »Betrachten, sorgsames Priifen, Aufpassen, Horchen, vielfiltiges
Schauen und Merken, sowie Fragen und Uberwachen [...] gegenseitig« (61).
Die Positionen des 4sthetischen Objekts und édsthetischen Subjekts geraten der-
art in Dynamik, werden immer wieder vertauscht: »Wo ich selber andauerlich
forschte, wurde wieder ich selbst erforscht, aufmerksam betrachtet.« (ebd.)

Man vergleiche damit nun den folgenden Abschnitt aus »Reisebericht«:

Indem ich weiterging, ging und marschierte ich, wie mir vorkommen
wollte, wiederum neuen und andern Schénheiten entgegen, deren Glieder
und Gesichter mir wie von sich aus entgegentraten, als wenn mich die Ge-
bilde sachte hitten bei der Hand nehmen und zu sich hinziehen wollen.
Was ich liebend anschaute, das schaute mich wieder liebevoll an. Wofiir ich
glithte, war auch mir wieder gur gesinnt. Wonach ich horchte, schien auch
fiir mich wieder Obren zu haben. Was ich suchte, das strebte wieder zu mir
selber hin, und was ich zu wissen begebrte, wollte auch von mir gern etwas
wissen. (44, Hervorhebung RV)

Dass Struktur, Wortstellungen und Wortverwendungen der hier kursiv ge-
setzten Sitze aus »Reisebericht« geradezu als Variablen der zitierten Stelle aus
»Naturstudie« gelten kénnen — »Wo ich selber andauerlich forschte, wurde wie-
der ich selbst erforscht [...J« (61) — darf vielleicht als Indiz dafiir genommen
werden, dass ihr Verfasser sie durch wiederholtes lautes Vorlesen und Um-
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schreiben schon so »>im Ohr< gehabt haben mag, dass sich die Worte an der
zweiten Stelle beinahe »wie von sich aus« (44) — im Sinne Benjamins also
»hochst absichtslos« — zum Satz fiigten. Wie dem auch sei: Die durchgingige
thematische Verschrinkung einer dsthetischen Naturerfahrung mit der Refle-
xion der eigenen sprachkiinstlerischen Produktion inszeniert und stilisiert
nicht nur motivisch die Intentions- und Absichtslosigkeit des isthetischen
Subjekts, sondern generiert durch sprachliche Ahnlichkeiten und Wieder-
holungen fiir die Leser:innen Seelands auch selbst den Eindruck solcher Ab-
sichtslosigkeit. Beides verbindet sich in Walsers letztem Bieler Buchprojekt,
dessen durchgingiges Thema die Frage — und Fragwiirdigkeit — der Kunst ist,
mit einer Suche nach der buchstiblichen >Natur« in Worten beziehungsweise
zusammengesetzten Wortneuschépfungen, wird »naturhaft« (615 34), »natur-
wahr[]« (62) oder »naturreich[]« (189), und zwar gerade dann, wenn — wie man
vielleicht im Hinblick auf den tatsichlichen Entstehungsprozess des Buchs
deuten darf — die literarische Produktion an eine wiederholte und genaue Re-
zeption der eigenen Manuskriptlandschaft und der Eigentiimlichkeiten ihrer
Sprachnatur riickgebunden wurde.

In diesem Kontext beschreiben Stellen aus »Reisebericht« und »Naturstudie«
eine klassisch-romantische Erfahrung des Schonen — »dass alles schone Aussere
nun seinerseits auch auf mich blickte. [...] dass ich fiir das Sichtbare selbst wie-
der sichtbar sei« (61) — die dadurch gekennzeichnet ist, dass wahrgenommene
Natur selbst wahrnehmendes, titiges, sich mit Blicken und Gesten an ihren Be-
trachter richtendes Subjekt geworden zu sein scheint. Thre Blicke und Gesten
werden als Ausdruck von (weiblicher) Liebe, Erotik, Sanftheit, Zirtlichkeit oder
dhnlich beschrieben: »Gleich schénen Frauen [...] schleichen durch die Schlucht
liebliches Fiihlen und gute Meinung, Geisterfiguren, die den Wanderer mit
weicher, feiner Geste zirtlich antasten« (42). Die intime wechselseitige Ineinan-
derbezogenheit von schoner, weiblich anthropomorphisierter Natur und mensch-
lichem Dichtersubjekt wird hier zur Figur der Liebe stilisiert — darin zeigt sich
der Rekurs auf die Romantik nun wiederum fast ungebrochen. Erst die in die-
ser Beziehung stattfindende fortwihrende Verschlingung und Kreuzung der
Subjekt- und Objektpositionen, von Passivitit und Aktivitit, entbindet die
dichterische Sprache der Natur. »Die Erde selber schien ihr ureigenes Lied zu
singen« (62) heifSt es beispielsweise genau an dem Punkt, an dem das Ich jede
aktive Formgebung, jede eigene kiinstlerische Intention schliefllich vollig aufzu-
geben behauptet und von sich sagt, »[g]anz nur noch Lauschen war ich« (ebd.).
Wenn die Dichtung der Natur, wie zum Beispiel der »griinlich-gelben Friih-
lingswiesen, die mich wie Gedichte andufteten und anmuteten« (67) lyrisch ist,
so wird auch dies mimetisch umgesetzt:
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Alle Weiden lagen vertriumt, versonnen, da wie Gedichte, worin von Berg-
einsambkeit die Rede sein mag, und nah und fern standen alle Berge stumm
und schén herum, wie [...] riesenhafte Gestalten aus sagenreicher, schauer-
voller Geschichte. (38)

Der in diesem komplexen Satz versteckte Reim von »Gedichte« und »Ge-
schichte«, die ironische Variation der hier implizit mitzuhorenden Eichen-
dorff’schen >Waldeinsamkeit« durch eine »Bergeinsamkeit« ist in Seeland keine
Ausnahme. Reime und Homophonien finden sich in Werken aus Walsers Bie-
ler Zeit generell hiufig; in allen moglichen Formen (Alliterationen, Umlaute,
Augenreime, unreine Reime, grammatikalische Reime, Konsonanzen, Asso-
nanzen und mehr).%? Oft kehren gleiche Reimwérter in verschiedenen Prosa-
texten wieder und man hat beobachtet, dass Reime beziehungsweise Gleich-
klinge einen »Text innerhalb des Textes, eine gewisse »Konstante« im Erzihl-
verlauf, eine »Tiefenstruktur« der Walserschen Prosaerzihlungen bilden.”°
Insgesamt erwecken die Seeland-Texte derart immer mehr den Eindruck, um
den poetischen Versuch zu kreisen, ein schriftsprachliches Werk — von der un-
bestimmten Gattungsform bis hin zu Satzbau und wiederholt verwendeten und
dadurch schlieffllich eingespielten Neologismen — zweite Natur: »erdwiichsig«
(34), »urwelthaft[]« (61), oder eben: »naturhaft« (61; 34) werden zu lassen. Das
verstirkt die figurale, selbstbeziigliche Lesart, der zufolge das Prosabuch einen
literarischen Produktionsprozess reflektiert, in dem »Natur« nicht mehr unmit-
telbar auflerkiinstlerisch gegebene und sekundir kiinstlerisch dargestellte Land-
schaft, sondern zunehmend etwas sprachlich und literaturgeschichtlich Ge-
machtes meint. Es ist vor diesem Hintergrund nur passend, wenn im »Spazier-
gang« »Schreiben« mit »Erdarbeit« verglichen wird (1o1). Die Arbeit, um die es
sich hier handel, ist eine Arbeit an der schriftsprachlichen Mimesis landschaft-
licher »Gewichse« (229) und »Erdeigentiimlichkeiten« (60) einer Gegend na-
mens »Seeland« und damit an und mit dem, woraus Seeland besteht, sich er-
zeugt und wichst: der literarischen und kiinstlerischen Tradition, der eigenen
Vorgingerwerke, sowie der darin bereits verwendeten Worte, Wortkombinatio-
nen, Wortstellungen und Satzstrukturen als der Erde seiner Texte. Walser expe-
rimentiert mit Verfahren, die Erscheinungsweise schéner Natur mitsamt den
fiir sie vor allem in der romantischen Literatur gefundenen und tradierten

69 Vgl. Scheffler, Mikropoetik (wie Anm. 15), S. 142 f.

70 Bernhard Béschenstein, »Sprechen als Wandern. Robert Walsers >Aus dem Bleistiftge-
biet«, in: »Immer dicht vor dem Sturze ...«, hg. von Paolo Chiarini und Hans-Dieter
Zimmermann, S. 19—23, hier S. 20.
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Sprachbildern wiederholt so zu beschreiben beziehungsweise umzuschreiben, ja
teilweise geradezu umzupfliigen, dass dadurch eine véllig neue Form von Dicht-
kunst entsteht. Wiederholung ist dafiir ein, wenn nicht das zentrale Prinzip.”*
So ist es durchaus nicht nur ironisch gemeint, wenn der Erzihler der »Naturstu-
die« von einer »urwiichsige[n] Auffiihrung« (62) von Obstbdumen spricht und
diese Beschreibung anschlieflend wie folgt kommentiert:

»Urwiichsige diirfte iibrigens vielleicht ein etwas allzuoft gebrauchtes und
daher abgenutztes Wort sein, woran ich mich jedoch absolut nicht stosse.

(ebd.)

VI. Kunst und Natur

Wann immer die wandernden Erzihler der See/and-Texte an Hohepunkte ih-
rer Schonheitserfahrung gelangen, erscheint ihnen Natur als Kunstwerk, meist
als Bild, und noch genauer: als kunst-, musik- oder literaturgeschichtlich spezi-
fisch verortetes Bild oder Werk. Wenn sich Hans beispielsweise »besonders
hoch ergotzt fand, fithlt er sich »[v]or gewissen landschaftlichen, baulichen
oder sonstigen natiirlichen Schénheiten« (176) an Bilder von Cézanne, Renoir,
Van Gogh (vgl. 176f) erinnert. Vgl. auch im »Reisebericht«: »Alles das sah so
zart und schén aus, dass mich das Ganze bloss ein Gemilde zu sein diinkte.«
(50) Wenn es kurz zuvor heifSt, »[a]lles Ersichtliche war von zartem Gold
abendlich umrandet, ihnlich wie ein schénes ernstes Bild vom kostlichen Rah-
men eingefasst ist« (43f.), so referiert dies auf Jean Pauls Ausdruck »Goldrand
des Abends«7* Ein weiterer Hohepunkt der Wanderung im »Reiseberichtc, der
Durchgang durch eine Schlucht, fithrt zu Vergleichen mit einem »fesselnden
Gemiilde«, dem »[D]ahinlebe[n]« im »Klang- und Wortgehalt eines Liedes«
oder dem »Lesen eines Buches« (41) u.v.m.; auch werden der Klang von Vogel-
gesang (vgl. 45) ebenso wie das Schimmern von Griin in Biumen in verschie-

71 Im »Spaziergang« reflektiert der Ich-Erzihler entsprechend auf das poetische Prinzip
der Wiederholung in direkter Beziehung auf »Natur« bzw. auf die eintretende »Natur-
entfremdung« bei »Bediirfnis [...] von immer wieder ginzlich neuen Dingeng, d.h.
bei Abwesenheit von Wiederholung (138). Und so wird geschlossen: »Der ernsthafte
Schriftsteller [...] fiirchtet sich folgerichtigerweise vor einigen Wiederholungen ab-
solut nicht« (ebd.).

72 Jean Paul, Biographische Belustigungen unter der Gehirnschale einer Riesin [1796],
Simtliche Werke, hg. von Norbert Miller, Abt. I, Bd. IV, Miinchen 1962, S. 288.



310 RAHEL VILLINGER

denen Seeland-Texten mit »Mozartmusik« (64) verglichen. Zahllose weitere
Beispiele dieser Art wiren anzufiihren. Im »Spaziergang« macht sich der Er-
zihler so nicht einmal mehr die Miihe, in seinen lapidaren Aufzihlungen der
Erscheinungen, die ihm begegnen, zwischen Naturschénheiten und Kunstwer-
ken zu unterscheiden: »Jeder Spaziergang ist voll von [...] Gebilden, lebendigen
Gedichten, anziehenden Dingen, Naturschénheiten« (117 £); »[f]erner [...] Land-
schaft, Luft und etliche Malerei« (135).

Wenn so die Physiognomik der beschriebenen Naturlandschaft Seelands, ers-
tens, durch und durch kiinstlich, und zweitens, und mit Werken der Literatur-
und Kunstgeschichte infiltriert wird, so geht dies, drittens, Hand in Hand mit
einem impliziten Zitieren und Referieren dichterischer Vorbilder, vor allem aus
der Epoche der Romantik. Allein im »Spaziergang«, unter den Seeland-Texten
das einzige in den letzten Jahrzehnten bereits eingehend erforschte Prosastiick,
lassen sich implizite Zitate und Umschreibungen von Naturlandschaftserfah-
rungen in Goethes Die Leiden des jungen Werther, Faust, Schillers Gedicht Der
Spaziergang, Jean Pauls Des Lufischiffers Giannozzo Seebuch, Eichendorffs
Marmorbild und Aus dem Leben eines Taugenichts sowie Brentanos Godwi oder
das steinere Bild der Mutter nachweisen;” explizite Verweise auf eine kaum
tiberschaubare Anzahl von weiteren Titeln beziehungsweise Autoren weltlitera-
rischer Werke von Shakespeare bis Cervantes kommen hinzu. Dabei bilden die
Naturisthetik der Klassik, Jean Paul und spezifisch die friihromantische Litera-
tur den Schwerpunkt der intertextuellen poetologischen Orientierung. Wenn
Walser Goethe in einem anderen Prosastiick aus der Bieler Zeit dafiir lobt, dass
seine Sitze iiber Natur »von einer Anmut und Hoheit [seien], die man nur in
der Musik von Mozart« antrife,’# so zeigt sich daran einmal mehr eine Verdich-
tung verschiedener Referenzen im textuellen Gewebe: Referenzen auf Musik-,
Kunst- und Literaturgeschichte, auf den Vergleich und die Konkurrenz ver-
schiedener Kiinste, Werke und Traditionen sowie nicht zuletzt auf deren spezifi-
sche >Naturenc.

73 Vgl. Claudia Albes, Der Spaziergang als Erzihlmodell. Studien zu Jean-Jacques Rous-
seau, Adalbert Stifter, Robert Walser und Thomas Bernhard, Tiibingen und Basel

1999, S.241-259.
74 Robert Walser, Brief an ein Midchen (I), SW 16, S. 309.
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VII. Fazit

Seeland entsteht aus einem Prozess intensiver mehrschichtiger Umarbeitung
und Neuverwertung — tradierter naturisthetischer Topoi, herkémmlicher Gat-
tungskonventionen, verschleiert oder offen zitierter Werke klassisch-romanti-
scher Literatur, eigener frither publizierter Texte sowie einzelner in Seeland
selbst enthaltener Satzstrukturen, Worte und Wortneuschépfungen. Die »Erd-
arbeit¢, das Schreiben, das dieser Mimesis zugrunde liegt, ist das Gegenteil
eines einmaligen, gleichsam genialen kiinstlerischen Produktionsakts: minu-
tioses, kleinstteiliges, wiederholtes Uberarbeiten. In diesen Prozessen produk-
tionsisthetischen Recyclings ist die >Natur« des Genies bereits x-fach zweite ge-
worden. Erst dadurch bildet sich das dichte Gewebe untergriindiger formaler,
rthythmischer und sprachlicher Spiegelungen, Zusammenhinge und Referen-
zen zwischen den einzelnen Seeland-Stiicken, die in ihrer gattungspoetischen
Hybriditdt und Wechselhaftigkeit ebenso wie bildlicher, motivischer und the-
matischer Hinsicht mehr und mehr zu einem »zusammenhingenden Ge-
wichse« werden.

Vor dem Hintergrund dessen, was in vorliegender Untersuchung herausge-
arbeitet wurde — die hdchst intentional angestrebte Wirkung des »Natiirlichenc
oder »Naturhaftenc im Sinne eines Absichts- oder Intentionslosen, die intensive
Arbeit an einer Prosa, die sich durch klangliche, stilistische, form- und figir-
liche Verfahren und Wortbildungen an >Natur« (als Konzept klassisch-romanti-
scher Poetologie) annihern soll, die Adaption und Transformation entsprechen-
der poetologischer Naturkonzepte der Sattelzeit sowie die zahllosen zitathaften
Einverwebungen von Naturbildern der klassisch-romantischen Tradition — darf
jedoch eines nicht vergessen werden: Die Seeland-Stiicke werden bei alledem
nicht anti-mimetisch. Sie horen trotz aller selbstbeziiglicher Referenzen auf die
Verfassung einer Textgattungslandschaft, auf formale Naturwiichsigkeit und
umgepfliigte Wortnatur nicht auf, sehr genaue Beschreibungen einer wirklichen
Seen- und Berglandschaft zu sein. »Natur« meint im Universum Seelands darum
tiberall zugleich ein sprachkiinstlerisches, formpoetologisches und verfahrens-
logisches Ziel des Schreibens, einen schriftsprachlichen »Urgrund« der euro-
pdischen Dichtung, um den sich »alles von jeher« in schier infiniten Varianten
dreht, wie auch eine wirklich erfahrbare — sprechende, singende, glithende, far-
bensprithende — duflere, umgebende Natur, die in ihren phinomenalen Kon-
kretionen so realgetreu wie méglich beschrieben wird.

Im Ergebnis ergibt sich daraus eine doppelte Durchdringungsbewegung:
Einerseits wird eine im Hinblick auf isthetische Erscheinungscharaktere und
Wahrnehmungsqualititen fast schon hyper-realistische Modellierung der Seen-
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und Berglandschaft um Biel bis zur Unablésbarkeit infiltriert mit Ansichten,
Bildern, Topoi und Motiven der europiischen Literatur- und Kunstgeschichte,
bis hin zum Modernismus. So stellt sich in der dufleren Natur beziehungsweise
Naturlandschaft »Seelands« iiberall Literatur- und Kunstgeschichte mit dar.
Andererseits schreibt Walser die konkrete Physiognomie einer schweizerischen
Provinz in die europiische Literatur- und Kulturgeschichte ein — und arbeitet
damit insgesamt an Verbindungen, die sowohl nationale Grenzen als auch
Grenzen zwischen Natur und Kultur immer schon iiberschreiten. So entsteht
eine besondere Form von Welthaltigkeit der beschriebenen Natur-Textland-
schaften, die die vordergriindige Provinzialitit und Weltferne der Bieler Prosa
konterkariert, ohne ihren dokumentarischen Gehalt auszuléschen.”s Was damit
nicht zuletzt auf dem Spiel steht, ist der Anspruch, eine vermeintlich ebenso
zeitlose wie ortsgebundene ésthetische Naturerfahrung durch Sprachkunst trans-
national-/kulturell zu erweitern und zeitgeschichtlich zu aktualisieren.

75 In der Forschung wurde der Fokus auf Naturschénheit und Landschaft in Walsers
mittlerer Werkphase unter den Stichworten (Neo-)Romantik, Idyllik und im Rahmen
der Frage einer Einordnung der Bieler Prosa zwischen Modernitit und Riickzug
in eine »weltabgekehrte[], die Zeit dementierende[] Poetik des idealen Scheins« ver-
handelt. So beispielsweise Greven in SW Bd.XVI, S. 421, der hier sogar von dem
»Versuch« Walsers spricht, in Biel »das Bild einer schénen und heilen Welt in Sprache
wiederherzustellen«. Zur Verteidigung der Bieler Prosa gegen den Vorwurf ihrer Zeit-
ferne, Antimodernitit, Kitsch und Idyllik vgl. Tamara Evans, Robert Walsers Mo-
derne, Bern und Stuttgart 1989, S. 16—19; Peter Utz, Tanz auf den Rindern. Robert
Walsers »Jetztzeitstil, Frankfurt a.M. 1998, S.275 und Schafroth, »Seeland kann
tiberall sein«. Mein Dank fiir seine hilfreichen Kommentare zu diesem Aufsatz gilt

Wolfram Groddeck.



